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Editorial

E ste numero estad dedicado al fotoperiodismo, ese oficio que aunque nacio en las postrimerias del XIX, se desarrollé plenamente
durante todo el siglo veinte hasta la fecha.
En Meéxico durante el porfiriato, aunque ya la fotografia de estudio tenia muchos exponentes, el fotorreportero atn no aparecia
formalmente, y en 1897 se publicé lo que quizds sea una de las primeras fotografias noticiosas en un periddico, la del atentado al
dictador, tomada por Guillermo Granillo. Sin embargo sabemos que Manuel Ramos ya habia iniciado su labor fotogrdfica en las calles
de la ciudad capital.
El mismo Ramos pertenecio después al grupo de fotégrafos que proveia a Casasola del material visual que como agencia distribuia.
Con Casasola precisamente inicia ya en forma la actividad del fotorreportero. Luego el fotoperiodismo se poblé de nombres que
ahora son icénicos: Manuel Alvarez Bravo, Héctor Garcia, Nacho Lopez, el colectivo Hermanos Mayo (de origen espafiol), entre otros.
Luego, en la década de los 80 con el periédico Unomdsuno inicia una revalorizacion del trabajo del fotografo de prensa: no mds la
imagen decorativa en periddicos y revistas. Aqui la comunidad se consolida y crece. Pedro Valtierra, José Luis Rocha, Christa Cowrie,
Aardn Sdanchez, por sefialar sélo algunos. Nace asi lo que se llamé el Nuevo Fotoperiodismo Mexicano.
A partir de ahiel oficio se reinvindica y se pone a la par de la labor del periodista.
La intencion, en estas pdginas, es abordar al fotoperiodismo desde diversas dpticas: la historia, la ética, la anécdota, los principios
fotogrdficos, los retos frente a lo nuevo, la filosofia.
Asi, Efrain Mendoza nos hace una breve resefia del fotoperiodismo y la experiencia que le tocé en el semanario El Nuevo Amanecer
durante la década de los 90.
Bruno Bresani reflexiona sobre como el periodismo es usado como un dispositivo de poder en la comunicacién actual y nos pone sobre
la mesa ejemplos paradigmdticos en donde al parecer se denuncia, pero la imagen acaba por normalizarse.
Ulises Castellanos frente a las nuevas tecnologias y la llamada inteligencia artificial, observa con ojo critico y nos presenta una serie
de propuestas concretas para que el fotoperiodista continte haciendo su labor con dignidad, ética y profesionalismo.
Por su parte Alejandro Pérez se cuestiona acerca de la carga de biografia personal que hay en cada toma del fotorreportero y qué
pasa con las fotos no seleccionadas, no aprobadas, censuradas o no tomadas de un suceso, en esta etapa de la post-fotografia.
Valdemar Ayala se pregunta si en esta época, que algunos califican de la posverdad, atn hay imdgenes verdaderas por buscar o
encontrary sitodavia queda algo del prestigio de la fotografia periodistica.
El principio del fotoperiodismo de No Intervencidn en los acontecimientos, es abordado por Carlos Recio.
Joaquin Garzafox escribe un interesante texto acerca de Nacho Lopez, probablemente el fundador del foto ensayo en el periodismo
mexicano.
Juan Pablo Bdrcenas y Antonio Pérez nos presentan sus testimonios de legendarios fotorreporteros que hicieron su trabajo hace
varias décadas en dos ciudades disimbolas.
Nuestra revista continta tendiendo puentes con otras disciplinas. Asi tenemos como siempre el genial carton de Fraga y una breve
narracion del escritor Armando Alanis alrededor de una fotografia.

Andrés Monroy Pérez
DIRECTOR
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Fotoperiodismo
en México

Y EL PERIODISMO GRAFICO DE
EL NUEVO AMANECER EN QUERETARO

Por: Efrain Mendoza Zaragoza

ez

er fotégrafo es uno de mis pendientes en la vida. El siglo pasado era

una aficién exigente, pues habia que estar armado de una cdmaray

dos paciencias: comprar rollos, cuidar que no se velaran, llevarlas a
Foto Deportesy esperar franciscanamente dos dias para verlas impresas.
Mi nexo con la fotografia es modesto. Escribo desde lo que observé como
corresponsal del diario Unomdsuno en la segunda mitad de los afios 80
del siglo pasado, y como editor de un semanario local en los 90.

El fotoperiodismo de esas décadas, las dos ultimas del siglo XX, fue la
antesala de la cultura periodistica audiovisual hoy reinante. Su materia
prima es la actualidad, el dia a dia. Es la actualidad publicada, una cara
entre las varias que forman el poliedro de un momento de la existencia, el
envés de la actualidad intima, la que disfruta del placer de la nostalgia por
no existir evidencia de lo sucedido. La imagen periodistica es informacion
ensimisma, relato que tiende hilos hacia territorios por explorar.

La fotografia periodistica participa en el registro de los acontecimientos y,
al hacerlo, participa en su invencion. Mas alla del pecho inflamado con el
que los periodistas dicen ser autores del “primer borrador de la historia”,
aportan quizd una version de la historia, pues los acontecimientos no
suceden, sus participantesy observadores los construyen de acuerdo con
su ubicacion einterésenellos.

Primero fue el grabado,
luego la caricatura, el cartén, los monos...

El Imparcial fue el diario que publicé la primera fotografia en la prensa
mexicana. Un diario que, por cierto, de imparcial poco tenia, pues era
subvencionado por el gobierno de Porfirio Diaz. Ocurrié el 16 de
septiembre de 1897 y el fotografo fue Guillermo Granillo. El hecho
corresponde al momento en que Arnulfo Arroyo se acercé a Diaz durante
el desfile de la Independencia, y le lanzé un puiietazo en la cabeza. Jefes
militares lo hicieron pasar por un “sujeto zarrapastroso” y alcoholizado, y
resolvieron liquidarlo en un acto que simulé un linchamiento.

En esa edicidn, el diario no prescindié del grabado romantizante, pero
ese dia Granillo hizo un disparo memorable. La publicacién de esa
primera imagen ocurrid medio siglo después de que el mundo viera la
primera fotografia en un periddico, el semanario francés L'lllustration,
que mostraba una huelga obrera en Paris.

A partir de ese momento la fotografia llegd para quedarse. Incluso las
revistas innovaron con el uso de la seleccidn de color para las portadas,
sefal de modernidad.

Empez6 como un elemento complementario del texto. La foto concebida
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Portada de El Imparcial, 16 de septiembre de 1897. Foto de Guillermo Granillo

como dama de compafiia, como parte de una puesta en escena. Del
mismo modo que en la fiesta todos se acomodan en torno al mandato:
iwhisky!, la organizacién del escenario de los actos publicos se atenia al
criterio de qué idea se buscaba implantar en el publico. Asi, se hacia
pensando no soélo en laimagen que se proyectaria en el presente, sino en
el registro de lamemoria.

Aunque no siempre los diarios se llevaron bien con las fotos. Y pagaron
costos altos por descuidos de imprenta (las clasicas jugarretas de los
duendes nocturnos). El caso del Diario de México en 1966 es muy
conocido, tanto que culminé con el cierre del periddico por disposicion

Chicago, IL.- La anécdota del apodo “El Chango” que los mexicanos le pusieron a quien entonces era su presidente
es la siguiente: En 1966 el Diario de México intercambid por error el pie de foto de dos fotografias, en una estaba
Gustavo Diaz Ordaz en la convencién de gasolineros y en la otra un chimpancé recién adquirido por el zoolégico de
la capital. Unos dias después el mandatario ordend el cierre del periddico, pero el sobrenombre se le quedd por

siempre.




del presidente Gustavo Diaz Ordaz, quien se libré del diario, pero no asi
delapodo: £/ Chango.*

El Presidente Diaz Or
Ordenala Muerte

DIARIO DE MEXIC

Un Error de Imprenta Origina la Graye Deiermi

Durante el largo dominio del PRI,
la publicacién de imagenes
estuvo monopolizada, era un
monopolio asociado al
monopolio del papel, a través de
la Productora e Importadora de

Papel. Los gobiernos tenian un departamento especializado, primero de
Propaganda, luego de Prensa y, mas recientemente, de Imagen. Para
tener acceso a un acto publico era necesario acreditarse y al hacerlo se
declaraba la sujecion a las reglas: no captar al funcionario distraido o
mientras comia; tampoco rascandose los sobacos o escudrifiandose la
nariz. El pie de foto no enunciaba de derecha a izquierda, lo aludia
primeramente a él para sostenerlo siempre enla centralidad imaginaria.

Porfortuna, pronto llegé ladécadadelos 70y el
nuevo fotoperiodismo mexicano.

Como un concepto ligado al enfoque critico de la prensa, el de
fotoperiodismo vino aparejado a la liberaciéon de los medios escritos.
Luego del reconocimiento de los derechos politicos de las mujeres, las
multiples huelgas sindicales y la irrupcion juvenil del 68, el sistema
politico respondid con la reforma politica de 1977. Para su legitimacion,
el régimen abrid el parlamento a la oposicidn, en tanto que ésta se
propuso desplazar al partido Unico para empujar reformas sociales. Se
inaugurd la pluralidad y la representacion proporcional. El Partido
Comunista salio de la clandestinidad y se batié en la contienda electoral.
Todavia en 1976, José Lopez Portillo compitié consigo mismo. A partir de
alli, el golpe a Excélsior como punto de quiebre, un segmento de la prensa
decidio apartarse del periodismo basado en declaracionesy reacciones, y
se inaugurd el periodismo de investigacién. El nuevo concepto de la
imagen trajo consigo una nueva denominacién: se fue abandonando la
denominacion de “fotégrafo” para adoptar la de “reportero grafico” y el
primer plano dejo de pertenecerle al funcionario. Esto suponia que el
reportero grafico se alejaba del presidium y el corte de liston, y ahora
tenia que enterarse del entorno, identificar a los actores de la escena y
relacionar hechos.

Por el alto valor comunicativo de la fotografia, el diario Unomdsuno le
otorgd un sitio privilegiado, hasta convertirse en “el primer escaparate
nacional” del “nuevo fotoperiodismo mexicano”. Esto supuso un nuevo
acento. La foto no sélo informaria de la actualidad, seria concebida como
“un mensaje que deliberadamente se construye para provocar algo”.
Cuestiona el orden, lo replantea, lo evidencia o lo pone de cabeza. No
sdlo denuncia los excesos, también cuestiona los fundamentos del orden
y refuta las creencias que lo sostienen, que lo legitiman y lo reproducen.
La fotografia nos provee de una imagen del mundo y contribuye a fijar
una idea de la época. La imagen, pues, ademas de llevar la intencién de
producirnos una idea de lo que sucede, sugiere qué debemos entender
sobre el funcionamiento del mundo.

Hay que advertir el riesgo de caer en el extremo de concebir a la imagen
como algo auténomo, como un hecho rotundo. La imagen es mirada.
Antes que nada y por encima de todo, es mirada. Mds que un suceso,
estamos ante lo que mird o quiso mirar o alcanzé a mirar quien capturd la
imagen. Me declaro en contra de la validez del aserto que sostiene que el
valor de una imagen es superior a mil palabras. Me convenci de ello
cuando lei la defensa que de ese lugar comun hizo Emilio Azcarraga
Milmo, pues, en realidad, defendia la politica editorial de su televisora.

1 €| 23 de junio de 1966, el Diario de México dejé una circular por una orden fulminante de la Presidencia de la
Republica. Resulta que en la edicion correspondiente aparecio, en primera plana, la foto de la Convencion de
Gasolineros con un retrato del presidente Gustavo Diaz Ordaz al fondo, pero el pie de foto correspondia al de unos
monos que llegaron para el zooldgico de Chapultepec, por lo que el pie de foto de los changos hablaba de los
funcionarios que presidieron el acto y la de los funcionarios decia, entre otras cosas, que el zooldgico se iba a
enriquecer con los nuevos ejemplares que ya estaban colocados en sus respectivas jaulas. Por este motivo el diario
capitalino dejoé de circular durante el resto del sexenio”. (https://www.youtube.com/watch?v=C1Y1A8wasTk)

Apelaba a la creencia de que el espectador esta ante una evidencia,
ante una pruebafehaciente eirrefutable.

Ademas de que la imagen y la palabra no compiten, porque son
territorios distintos, discursos con semantica propia, detras de una
imagen publicada esta no sélo la mirada del fotégrafo, esta la mirada
del editor de un medio de comunicacion, la mirada del director, la
mirada de los duefios, que son filtros que median entre el suceso
fotografiado y su puesta a disposicidn del publico. Las imagenes no son
inocentes, son versiones de los hechos, y son elegidas por razones que
el publico ignora. Detras de la foto publicada hay decenas, quiza
cientos o miles de imagenes que fueron discriminadas por razones que
nunca conoceremos.?

Pedro Valtierray Cuartoscuro.

Una figura clave del fotoperiodismo mexicano es Pedro Valtierra, que
este afio cumple medio siglo haciendo fotografia periodistica. Su
primera camara fue una Instamatic.

Soy un fotorreportero de la calle. Alli esta el chisme, la vida. Y vivo de la
fotografia desde la prehistoria, el 20 de abril de 1975. La calle, incluso
durante la guerra, sobre todo en Centroamérica. Guatemala, El
Salvador, Nicaragua. También en Africa, en el Sahara. En la guerra te
vuelves autosuficiente, dice, aprendes a controlar los disparos en la
guerra: no puedestomar mas de dos rollos.

Foto de Pedro Valtierra

2 Lo hemos ponderado antes: toda imagen: 1) debe ser valorada en su muy particular e irremplazable contexto; 2
constituye un conjunto de miradas parciales e interesadas, que van desde el fotdgrafo hasta los patrocinadores del
medio; 3) la imagen es un discurso y en las paginas de un periddico es parte de un discurso politico, es decir,
simultaneamente produce un énfasis y oculta elememos,f}/ 4) al concurrir a la escena publica, la imagen entra en
disputa con otros discursos politicos... Un periédico no refleja una época, tampoco la vida cotidiana. Es una edicion de
la realidad y refleja, en todo caso, un intrincado \( especifico filon de una época especifica. Refleja lo que un conjunto
de condicionamientos establecié como publicable desde sus criterios de relevancia, basados a su vez en un
pensamiento y una vision del mundo dentro de una sociedad dada, que no es sino concurrencia de proyectos en
conflicto, una pugna no siempre explicitada. Un criterio de relevancia supone un juicio, es decir, una interpretacion
interesada y, por ello, afectada de parcialidad de origen.



En esa imagen estad la revolucion triunfante: guerrilleros jovenes
derrocaban al viejo dictador, el general Anastasio Somoza. De esa toma
estd excluido el pesar de los dolientes que lamentaron la caida de ese
gobierno; no era necesario mostrar ese duelo, bastaba conignorarlo.

Llevaban quimicos, charola, impresora para instalar un laboratorio en el
bafio del hotel. “Emprendes grandes caminatas de dos o tres dias. Somos
urbanos, esto cuesta un poco de trabajo. Luego, écOmo vas a retratar alos
guerrilleros? No puedes mostrar ni donde estds ni hacer una toma
abierta, porque al dia siguiente de que salga el reportaje la Inteligencia va
a revisar y sabra donde estabas y va a seguir a los guerrilleros aunque se
hayan movido de lugar. Hay sitios en los que debes tener cuidado porque
a los guerrilleros los tienen controlados. No puede haber radio ni humo.
Caminabasy tenias que borrar tus propias huellas.

Revista Cuartoscuro

En 1986, nace la Agencia Cuartoscuro: un millon de imagenes en linea y
mas de 10 millones en archivo. La revista se creara 7 afios después, en
1993, con una premisa: “La mirada fotografica que transforma el instante
entestimonio”.

Una cobertura informativa con la que la historia asociara a Valtierra es
una huelga de mineros en 1985. La particularidad de este hecho es que
los mas de 3 mil mineros de la Compafiia Real del Monte, en Hidalgo,
afiadieron a su acto de protesta un elemento novedoso, y muy atractivo
en términos de imagen e impacto visual: se despojaron de sus ropas, se
presentaron desnudos como estrategia de visibilizacion de sus
exigencias. Fue, por cierto, una huelga breve, de apenas 45 minutos, pero
sin esas fotos de Valtierra reposaria en el olvido

Fotografia en El Nuevo Amanecer de Querétaro.

En consonancia con la escuela de Valtierra, en los afios 90, el semanario E/
Nuevo Amanecer produjo una version de un Querétaro que vivia
profundos cambios de forma'y, algunos, de fondo. El semanario procuré
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Jesus Ontiveros (der.) conversando con Pedro Valtierra. Archivo El Nuevo Amanecer.

darle a la imagen su propio sitio, producto de la mirada de Jesus
Ontiveros, el principal fotoperiodista de ese medio.

Condensar un dia en unas cuantas imagenes. O una ciudad. O una época.
A veces recordamos nuestras vidas en imagenes congeladas. Esa ansia
por fijar un acontecimiento. Esa ansia por descifrar las claves de nuestro
tiempo. La ilusién de fijar el caracter de una persona a través de una
imagen. El periodista graficocomo un cazador atento a gestos efimerosyy,
aveces, impublicables.

Un periodismo critico que aspiraba a la pluralidad, animado por cierto
entusiasmo juvenil, que circulaba en los margenes, casi en la
marginalidad y en crisis financiera permanente, tuvo en Ontiveros una
consistente produccién grafica de denuncia, que se propuso recoger
voces silenciadas y poner el acento en temas que omitia una prensa que,
enlos hechos, fungia como aparato de propaganda oficial.

En los 90 se abrieron paso diversas lineas de la complejidad cultural
contemporanea.

Eran los dias del derrumbe de la Unién Soviética y la teoria del fin de la
historia.

En México, la prioridad de avanzar en el programa econémico neoliberal,
esbozado en 1982 con Miguel de la Madrid, llevd a consumar el fraude
electoral de 1988, en perjuicio de laizquierda. Tras dominarlo todo, el PRI
perdid su primera gubernatura y comenzo el cogobierno con el PAN. En
Querétaro, San Juan del Rio puso en 1991 la primera piedra de la
alternancia, hasta consumarla seis afios después.

Gateaba el mundo digital. Todavia en 1992 “navegar” era navegar en las
aguas... el Banco Mundial y el gobierno de EU se aventuran a la
navegacion cibernéticay se conectan en linea; en el 93 la ONU, yen el 94,
México. El primer diario conectado a la red fue La Jornada, que en
materia de fotoperiodismo continué la ruta abierta por Unomdsuno.

De Jesus Ontiveros son las 19 imagenes que siguen, excepto la ultima. El
fotégrafo nos propone relaciones. Relaciones distintas a las obvias,
relaciones distintas a las dominantes, relaciones distintas a las que la
gente ordinariamente asignamos.

Empecemos por la cldsica del simbolo de Querétaro. (Foto 1)
Resignificacion del espacio: un monumento histérico asociado al
turismo, ahora ocupado por la protesta y la impugnacion del estado de
cosas. Un espacio alterado, para escandalo de las buenas conciencias
cuando un crayén o un poco de aerosol pasaran por esas canteras.

O por la imagen de una protesta con uno de los fondos mas apreciados
por el turismo. (Foto 2).

Una imagen como ésta nos hace ver. Voltear a ver. Detenernos. Ver. El
fotoperiodista no reproduce lo visible, lo que se encontro al paso, nos
muestra algo que le interesa hacer visible. Cuestiona el orden, pero no
sélo eso, vale la pena reiterarlo: cuestiona los fundamentos del orden, las
creencias que lo sostienen, que lo legitiman y lo reproducen. No se trata
de estetizar |la pobreza para asestarle a los pobres la promesa de que un



Foto 1 Foto de Jesus Ontiveros

EN LA CALZADA EFEQUIEL MOMNTES
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Foto 2 Foto de Jests Ontiveros

dia el cielo serd suyo. No se trata de mostrar la pobreza como
escenografiadel poder, paravender lailusion de su benevolencia.

La siguiente imagen (Foto 3) nos muestra la mendicidad en el Andador 5
de Mayo, enmarcada en una ornamentacion extraordinaria: la puerta de
caoba del edificio de la Secretaria de Gobierno. Si la muestra, pero no es
eso lo que interesa mostrar: las arrugas constituyen un manifiesto social,
acumulacion de siglos de exclusion. El mundo rural reprochando a la
modernidad urbana, industrial y digital, y para hacerlo ocupa su centro y
elige como teldn de fondo, sin proponérselo, un tallado de madera fina
como representacion del orden dominante.

Esta imagen no es pretenciosa como para “descubrir” |la pobreza, sélo se
propone visibilizarla, sin animo panfletario. Aunque se trata de una
pobreza que dejé la periferia para ser trasplantada en el centro politico y

Foto de Jesus Ontiveros

econdmico, y que acaba resultando una delirante perturbacién del
turismo que a Querétaro viene a admirar cerros de las campanas y
canteras venerables; aunque se trata de eso, este lienzo no sélo muestra
algo que fue, que fue en toda su intensidad y que ya no estd ahi—¢ qué fue
de esa sefiora, ya murid, quiénes son sus hijos, esta aqui alguno de sus
nietos?—, sino que fue tomada para dejarnos un lienzo atemporal, algo
que superara el tiempo de la toma para producirnos la sensacién de que
es posible concebir y habitar lo perdurable. ¢{No dijo Marcos, no el
guerrillero, Marcos el evangelista, que a los pobres los tendremos
siempre entre nosotros?

4
Foto de Jesus Ontiveros

Aca esta puesto el acento en la geografia del rostro. Esta otra mujer
tampoco posa, se estd quejando de un despojo, que no es otra cosa mas
que el summum de la miseria de su madre y de su abuela y de su
bisabuela, la miseria ancestral. La catastrofe. Ruinas hechas carne.
Escombros vivos.

Su frente son los surcos de la agricultura abandonada; los cachetes son
como arroyos secos, rios antiguos que fueron caudalosos, tomados
desde un dron. Esta imagen anida en el tiempo conflictivo y
estremecedoramente anénimo. ¢ Qué nudos dieron origen a esa mirada?
¢Qué palabras fueron dichas ese dia, que casi podemos oirlas? Si
concentramos nuestra atencidn, oiremos su voz. Ahi esta el orden, el
orden subvertido. ¢ Qué revela el escapulario apenasinsinuado?

Terry Eagletton apunta que “en una de sus mas agudas expresiones,



Benjamin observo que aquello que impulsa alos hombresy a las mujeres
a larevuelta contra la injusticia no son los suefios por liberar a sus nietos,
sino las memorias de sus ancestros esclavizados. Es volteando la mirada a
los horrores del pasado, con la esperanza de que con ello no nos
convirtamos en piedra, que somos impelidos a avanzar”.

Elreportero grafico nos muestra relaciones no siempre obvias...
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Foto de JesUs Ontiveros

Aqui una ceremonia del clero catdlico. Contra lo habitual, no preside una
imagen sagrada, preside el gran demonio del liberalismo que
desamortizd los bienes del clero y que es tenido por los protestantes
como el instrumento de Dios para debilitar al catolicismo. Un fondo
puede darle a la escena un sentido redimensionado. Un detalle de
contraste puede parecernos casi una obscenidad.

Siponemos atencion en los simbolos que contiene el mural que da marco
al acto religioso, veremos al Hidalgo que enfrento la excomunidn dictada,
rapido y furioso, por el arzobispo de Michoacédn, apenas cinco afios
después de haberacudido a Querétaro a bendecir el templo de San Felipe
Neri, asiento de la catedra episcopal. El mismo cura al que, se cuenta, le
fueron raspadas las manos paraborrar la consagracion dictada.

El general Villa, forajido que en 1915 era visto por los queretanos como
un salvador frente al carrancismo que mancillé los templos de la ciudad...
aunque haya tenido hijos, dicen algunos enterados, con 23 mujeres. Ya lo
observamos, el bien peinado de la imagen de mayor tamafio, pintada
grande para acentuar su relevancia, es Juarez, que en esta “ciudad
maldita” puso fin al suefio de restauracion conservadora. Ahi estan para
noolvidarlo, Ezequiel Montes y José Maria Arteaga, que son algo mas que
dos calles que hacen esquina en Santa Rosa de Viterbo. Ezequiel Montes
fue el Ultimo embajador en Roma, tras la ruptura de relaciones
diplomaticas, y Arteaga fue el ejecutor de las leyes de Reforma aqui; los
dos concretaron el rol que el nuevo régimen asignd a una institucién por

Fotos de Jesus Ontiveros

siglos portadora de una dominacion inalterable. Esta también Sor Juana,
que supo darlelavueltaala prohibicién masculina que impedia el estudio
y laescrituraalas mujeres.

La imagen nos muestra uno de los secretos de la prolongada
permanencia de la institucion catdlica: su capacidad de adaptacidn. Para
entenderse con quien ostente el poder, para cohabitar con él, para
enfrentarlo cuando sea necesario. O para negociar nuevos arreglos que le
permitan seguir estando por los siglos de los siglos.

Sivemos laimagen completa, podremos hacer una lectura adicional. Ahi
esta la puesta en escena de la sociedad estratificada, con jerarquias
claramente establecidas, ornamentacion de por medio, insignias
distinguibles. Los que hablan en nombre de Dios, alla, arriba, asi sea sélo
un metro mas arriba, pero arriba. La representacion del orden divino y el
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Sélo por no dejar, para que no se vean n
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los mercaderes que merodean la
administracién del templo, se
amenaza a los pequeios mercaderes
de afuera, los que se ganan la vida un
domingo en la esquina de la 8 con la
25, en Lomas de Casa Blanca. Y si,
lejos de la Cristiada, hubo huelga de
cultos enlaciudad levitica...

Foto de Jests Ontiveros

Hay fotos periodisticas que pueden ser valoradas como obras de arte en
la medida en que “con un solo golpe de vista” revelan un mundo. En la
imagen siguiente, una instantanea de 1994, cuando el presidente Zedillo

e

Mudanza. Foto de Jesus Ontiveros



Mudanza. Foto de Jesus Ontiveros

[que se ha puesto de moda otra vez], releva a Carlos Salinas de Gortari,
calientito aun el crimen de Luis Donaldo Colosio. Es lamudanza de triques
de la oficina del PRI, en Capuchinas, pero es también el PRI mudandose
de la historia. Va hacia el basurero. Si nos detenemos al detalle, eso que
aparece ahi bien podria pasar por una instalacién artistica Es la mudanza
eterna. Y en la mudanza eterna, poco importa si Fidel Velazquez va o

viene.
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Y asiquedaron, ahogados por sus propias palabras.

La feria de las palabras. Foto de Jesus Ontiveros

Demasiadas palabras, confesidn de la certeza de que nadie creiaya en sus
palabras. Ese hombre, atropellado por si mismo, presidente de su
partido, presidente de todas las camaras, maniobré para ocupar la
candidatura que dejo el candidato asesinado en Lomas Taurinas e intentd
dos veces ser gobernador de Querétaro. “Te lo firmo y te lo cumplo”. Adn
vive. Peroya no existe, a ningin medio leimportanya sus palabras.

Y en medio del palabrerio infame, los afios 90 vieron la emergencia del yo
como sistema nervioso de la vida contempordnea. En dias donde
dominan el narcisismo y la instantaneidad digital, cada periodista, cada
influencer, cada andnimo es el espectaculo de si mismo... ¢En qué
momento las imagenes que producimos sirven para apelar y en qué
momento quedan trituradas en las trituradoras de la sociedad del
espectdculo? No es una pregunta ociosa, pues “el espectaculo impide ver
relaciones”.

La mirada del fotégrafo nos propone relacionar.
Cada imagen muestra relaciones. Reales o
inventadas, constituyen una interpretacion de lo
social. Relacionar exige disposicidn,
pensamiento critico, tiempo para ubicar cada
cosa en su contexto, exige, en fin, apertura a
relaciones impensadas. Dificil todo esto en
medio del ruido paralizante, que apela al
consumo como gran utopia, que apela a la
exaltacion de las emociones primarias y a la
urgencia de formarse en alguna de las dosfilas: la
de los que estan a favor y la de los que estan en
contra, cancelando toda visién de conjunto que
para alcanzarla necesita un poco de calma y
lentitud, necesita de una hamaca para echarse a
imaginar. ¢Qué relaciones estan aqui, fijadas en
imagenes?

¢Qué lugar tienen asignado aqui, por ejemplo,
lasinfancias?

Foto de Jesus Ontiveros

Foto de Jesus Ontiveros

Y para concluir, ¢Qué quiso relacionar
aqui el fotégrafo? Mas alld de que entre
los dolientesy el entierro se interpuso el
rio crecido en la Sierra Gorda, ¢qué pie
de foto mereceria esta imagen? El
rulfiano ataud azul da para una novelay
tiene infulas cinematograficas. Asi
como Granillo estuvo cerca cuando
Arroyo tirdé el pufietazo al presidente
Diaz, Aureliano Compean acerté al
mostrar juntos el cuerpo muerto que ya
nadie vera mas, junto a los cuerpos que
son fuerza viva, afirmacién categérica
de la voluntad de vivir, en la incesante
marcha de la existencia humana.

Foto de Aureliano Compean

La fotografia periodistica “no cierra significados, abre preguntas”,
desata la imaginacion y “lejos de las certezas pone el acento en la
intemperie delmundo”.

Efrain Mendoza Zaragoza. Sociclogo con maestria en Historia, profesor de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UAQ. Vinculado al periodismo desde
1982. Fue corresponsal del diario Unomdsuno y reportero del diario AM de
Querétaro, ambos en los afios 80; en la siguiente década, director del semanario E/
Nuevo Amanecer de Querétaro e integrante del Consejo de Direccion del semanario
Tribuna de Querétaro. De este semanario es actualmente coordinador del Consejo
Editorial. Fue director de Comunicacion y Medios de la UAQ y de 2021 a la fecha
forma parte del equipo del portal Querétaro: otras miradas.
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et FOTOPERIODISMO

contemporaneo

como dispositivode PODER

Por: Bruno Bresani

Cz

n la actualidad, en la hiperconectividad, las imagenes apareceny

desaparecen en su velocidad de circulacién, se reproducen, se

comparten, se fragmentan; y es aqui donde surgen las preguntas
étodas las imagenes tienen el mismo peso? ¢todas las realidades tienen
el mismo derecho a ser vistas? Michel Foucault, nos enfrenta y nos
plantea al fotoperiodismo actual como parte del ecosistema mediatico,
el cualno esunsimple vehiculo de discursos, es un engranaje centralenla
produccidn de narrativas, de saberes y subjetividades, “El poder produce
saber; saber y poder se implican directamente el uno al otro” (Foucault,
Microfisica del poder, 1977). El fotoperiodismo participa de una
economia del poder que define qué vidas importan, qué violencias son
visiblesy qué cuerpos pueden ser llorados.

Para Michel Foucault, el poder es una red de relaciones multiples que
atraviesan todos los niveles de la vida social. En este marco, la prensay el
fotoperiodismo, no son canales neutrales de informacién, sino
dispositivos de poder que “...producen realidad; producen dominios de
objetos y rituales de verdad...” (Foucault, Verdad y poder, 1977). El
fotoperiodismo participa activamente en la constitucién de aquello que
sevuelvevisible.

La imagen periodistica, funciona entonces como un acto performativo,
selecciona, enmarca, repite y omite“...no hay nadainocente en lamanera
en que se presenta el saber; cada discurso organiza una economia de la
verdad.” (Foucault, El orden del discurso, 1970). ¢ Qué cuerpos aparecen
en la portada de un periddico? ¢ Qué gestos, colores y angulos conforman
una guerra, una protesta o un desastre natural? Estas no son decisiones
técnicas ni artisticas, sino politicas. La cdmara se convierte en un
operador de normatividad.

El fotoperiodismo, en su pretendida neutralidad, es una forma de poder,
construye un régimen de verdad, es decir, “..el conjunto de
procedimientos que permiten distinguir entre lo verdadero y lo falso y
que estan ligados a ciertas relaciones de poder.” (Foucault, Verdad y
poder, 1977). La verdad, en este sentido, no es un reflejo de la realidad
sino una construccion discursiva sostenida por instituciones, tecnologias,
saberesy cuerpos.

El fotoperiodismo modela, forma, conforma. Las iméagenes que
vemos cotidianamente en los medios, conforman un archivo visual
del presente que opera como pedagogia de la percepcion. Nos
ensefian qué mirar, cdmo emocionarnos, a qué temer y con qué
identificarnos.

El poder, “...se ejerce mas que se posee...” (Foucault, Microfisica del
poder, 1977) y circula a través de una multiplicidad de técnicas y
saberes. El fotoperiodismo es una de esas técnicas, produce sujetos,
distribuye afectos, organiza lo visible. El fotégrafo de guerra, el
reportero grafico en una revuelta social, el editor que selecciona la
imagen de portada, todos ellos participan en una maquinaria que no
sélo transmite, sino que crea mundo. “Los discursos no son
simplemente aquello que traduce las luchas o los sistemas de
dominacidn, sino aquello por lo que, y mediante lo cual, se lucha”
(Foucault, El orden del discurso, 1970).

- -

-
- —

Foto de Niltfer Demir

Pensemos, por ejemplo, en la imagen que tomé la fotoperiodista turca
Niltfer Demir del nifio sirio Alan Kurdi; el nifio sirio ahogado en una playa
turca en 2015. Esa fotografia fue replicada por medios de todo el mundo,



Mnemdsine Pag. 10

movilizd respuestas institucionales y humanitarias, y se convirtio en
icono. Pero épor qué esa imagen y no otras de miles de migrantes
muertos? ¢Qué estética de la compasidn activa esa fotografia? ¢Qué
relaciones de poder hacen que el dolor sea perceptible? “...Ia visibilidad
es una trampa...” (Foucault, Vigilar y castigar, 1975). La imagen, aun
cuandorevela, también normalizay oculta.

Otros casos son la cobertura grafica de protestas sociales, por ejemplo, el
estallido chileno de 2019, o en las manifestaciones del Black Lives Matter.
Se puede observar como ciertos encuadres privilegian la violencia de los
manifestantes y otros la represion policial. La eleccion no es inocente,
construye al sujeto politico, construye al delincuente, al ciudadano, al
agitador. “Cada sociedad tiene su régimen general de verdad, su 'politica
general' de la verdad” (Foucault, Verdad y poder, 1977). Las fotografias,
insertas en dispositivos editoriales, contribuyen a sostener todos estos
discursos.

Foto de Andres Leighton

El uso de drones y camaras de vigilancia en el fotoperiodismo
contempordneo ha intensificado el poder de ver sin ser visto. La
fotografia aérea de conflictos en Gaza o la vigilancia de fronteras en
Meéxico y EE.UU. participa de esta logica de control, no se trata sélo de
mostrar, sino de vigilar, de crear archivos, de normar comportamientos.
Lo que parece un ejercicio de transparencia informativa deviene en una
forma de biopoder.

El caso de George Floyd y la proliferacion de imagenes de su asesinato
también expone el limite entre el testimonio y la saturacion del dolor
racializado. ¢ Cuantas veces debe circular el cuerpo muerto para que sea
creible? ¢Cuando la imagen deja de denunciar y empieza a reiterar la
violencia simbdlica? La repeticion de ciertas imagenes, bajo la légica del
mercado informativo, no solo visibiliza, sino estabiliza jerarquias de
Foto de Reuters/ Ivan Alvarado cuerposy de sufrimientos

Foto de Getty images

Foto de Darnella Frazier
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El fotoperiodismo contempordneo estd inmerso en las relaciones de
poder que estructuran el campo de lo visible. Produce realidades, asi
como las representa. Crea archivos y los olvida.“Lo que hace que haya
discursos verdaderos, es el sistema de exclusiones y reglas que rige
qué se puede decir y qué debe silenciarse.” (El orden del discurso,
1970). En el fotoperiodismo, estas exclusiones se juegan en el instante
del disparo, enla sala de edicion, en la portada del periddico.

No se trata simplemente de denunciar manipulaciones mediaticas o
falsificaciones explicitas, sino de comprender que incluso las
imagenes “veraces” estan atravesadas por relaciones de poder. El
encuadre, el momento del disparo, el pie de foto, la repeticion
mediatica, todos estos elementos forman parte del dispositivo, en el
sentido que Foucault le da al término como “...una red que puede
estar compuesta por discursos, instituciones, decisiones
reglamentarias, leyes, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposiciones filoséficas, morales....” (Foucault,
Confesiones de la carne, 1977).

Una lectura critica actual debe preguntarse no sélo por lo que se
muestra, sino también por quién lo muestra, y cdmo se organiza su
circulacidn, asi como para qué cuerpos estd destinada su afectividad.
El ojo mediatico no es neutro, es una forma de gobierno. Una forma
de mirar que, en nombre de la verdad, se construyen las coordenadas
delo que podemosimaginar como mundo.

Parasaber mas:

Foucault, Michel (1970). El orden del discurso. Leccion inaugural en el Collége de France.
Foucault, Michel (1975). Vigilary castigar: nacimiento de la prision. Siglo XX| Editores.
Foucault, Michel (1977). Microfisica del poder. Ediciones La Piqueta.

Foucault, Michel (1977). Verdady poder, en Microfisica del poder.

Foucault, Michel (2018). Confesiones de la carne (Vol. IV de Historia de |la sexualidad). Siglo XXI.

Foto Unsplash/ Tyler Sakil

Bruno Pablo Bresani Teixeira Recife, Pernambuco, Brasil 1973. Naturalizado mexicano. Residencia actual Ciudad de México.

Artista e investigador especializado en el drea de la representacion fotogrdfica, Doctorante en Artes Visuales UNAM, México; Maestria en Artes Digitales, Universidad Pompeu
Fabra; Maestria en Artes Visuales en la Universidad Nacional Autonoma de México, Licenciatura en Disefio Grdfico, UNAM, México.

Bruno Bresani es un artista migrante y observador cuya prdctica se desarrolla entre lenguajes, territorios y preguntas. Nacido en Brasil y formado en México, su obra se despliega
en instalaciones, videos, audios e imdgenes que presionan los limites de la representacion para explorar los campos expandidos de la narrativa. Bresani navega por las grietas del
sentido, alli donde los absolutos se resquebrajan y emergen interrogantes sobre el tiempo, la mirada, la memoria y el cuerpo. Su trabajo parte de una busqueda intima que se
expande hacia lo colectivo, donde lo personal se vuelve politico y las escenas que construye, criaturas, objetos, escenarios, invitan a la identificacion con experiencias compartidas:
el duelo, la migracion, la fragilidad y la resistencia. En constante investigacion sobre los modos de ver y de habitar las imdgenes, su prdctica propone una poética de lo inestable,
donde el espectador se convierte en lector en movimiento, recorriendo espacios existenciales abiertos a la duda, la emocidn y la reflexion. www.brunobresani.com,
www.zonaderiesgo.art, @brunobresani, @zonaderiesgo.art
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EL CARTON Fo/ogudfico DE FRAGA
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Francisco Garcia Aldape, Fraga, Saltillo, Coah., 1964. Lic. En Ciencias de la Comunicacion de la UAdeC. Se inicié como cartonista en el periddico El
Sol del Norte, de Saltillo, Coahuila, el 10 de marzo de 1984. Es el creador de la tira cémica Don Ramirito y de la tira Cocolazos. Dibuja carton
politico y también humor no politico, con sus Ondas Fraguianas y sus Fraguerias. Ha incursionado también con ilustraciones para libros de varios
autores, entre ellos Mayté Loera, Dalia Reyes, Diego Lépez, Hugo Gambier y Pepe Tachas. En Saltillo, ha publicado en los periddicos Vanguardia,
La Voz, Palabra, La Prensa, El Heraldo y en las revistas Panorama y Espacio 4, entre otros. En las redes sociales se encuentra como @FragaComics.
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ODISMO

Foto Unsplash

Por: Ulises Castellanos

Cez=

| fotoperiodismo atraviesa -creo- una etapa de transformacion

profunda impulsada por los avances tecnoldgicos, la digitalizacion

y la irrupcidon de nuevas herramientas como la inteligencia
artificial. En este breve texto intentaremos analizar los principales
desafios que enfrenta esta disciplina en la actualidad.

La fotografia documental y el fotoperiodismo han experimentado una
evolucidn significativa a lo largo de los afios, transforméndose desde un
simple registro de la realidad, hasta una herramienta poderosa para el
cambio social y la expresidn artistica. ¢ Pero, tiene con qué esta actividad
enfrentar la era digital y el ecosistema de las nuevas redes sociales?

La respuesta no es sencilla, asi que repasemos la evolucion de la
fotografia documental paratratar de comprender su presente y futuro.

Dejaremos de lado el tema de la crisis de la industria de medios y su
modelo de negocio, derivado del cambio de tecnologia y fragmentacién
de audiencias para otra ocasion. Ahora nos concentraremos en el tema
de produccion, tecnologias y saturacién indiscriminada de imagenes en
Internet.

Democratizaciony Saturacion de Imagenes

Accesibilidad tecnoldgica. El acceso masivo a camaras digitales y
teléfonos inteligentes ha democratizado la producciéon de imagenes,
permitiendo que cualquier persona capture y difunda fotografias de
eventos noticiosos en tiempo real. Pero eso no garantiza
profesionalismo, veracidad o valores éticos. Lo que genera finalmente
“falta de credibilidad” en lo que vemos y eso le pega al fotoperiodismo
profesional.

Saturacion del mercado. Esta facilidad ha generado una sobreabundancia
de imagenes, dificultando que los fotoperiodistas profesionales
destaquen en un entorno saturado y competitivo. Aunado a la baja de
“valor” comercial de laimagen.

Competencia con la Inteligencia Artificial y Automatizacion
Imagenes generadas por IA. Las herramientas de inteligencia artificial

pueden crear imagenes realistas en segundos, lo que plantea dudas
sobre la autenticidad y el valor del trabajo profesional. Durante el siglo
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XX, por ejemplo, nadie dudaba de las fotos de Robert Capa. Mas bien al
contrario. Son yadocumentos visuales historicos.

Desafio de la originalidad. Hoy los fotoperiodistas deben diferenciar su
trabajo del contenido generado artificialmente, manteniendo la
creatividad y la integridad profesional. Ademas de mantener una
reputacién profesional intacta.

Crisis de Credibilidad y Manipulacidn Digital

Manipulacién de imagenes. Hoy en dia la facilidad para alterar
digitalmente las fotografias ha incrementado los riesgos de
desinformacion y fake news, erosionando la confianza del publico en la
veracidad de lasimagenes periodisticas.

Etica y transparencia. Creo
firmemente que en la actualidad,
los profesionales de la imagen
informativa deben fortalecer la
ética y la transparencia en su
trabajo para restaurar la
credibilidad ante la audiencia.

Cambios en los Modelos Laborales
yRoles

El “periodismo ciudadano”: La
inmediatez y el periodismo

participativo han llevado a que
medios utilicen imagenes de
aficionados, reduciendo la demanda de fotoperiodistas en redacciones
tradicionales. La mayoria de los medios tradicionales en todo el planeta
han reducido dramaticamente su plantilla de fotégrafos. Derivando en un
desempleo masivoy dejando puestos activos con salarios miserables.

Fraga

Multitarea y adaptabilidad. Los fotoperiodistas ahora deben dominar
nuevas habilidades, como la edicidn digital, el manejo de redes sociales y
la produccion de contenido multimedia. Eso incluye hacer video y escribir
siquieren mantenerse vigentes.

Adaptacion a Nuevos Formatos y Plataformas

Redes socialesy algoritmos. El auge de plataformas digitales exige que los
fotoperiodistas comprendan cdmo funcionan los algoritmos vy las
dindmicas de interaccién en linea para difundir su trabajo de manera
efectiva.

Nuevas narrativas visuales. Es importante adaptarse a los intereses de las
audiencias mas jovenes y diversas, modificando tematicas y los enfoques
tradicionales. De ahi el reto creativo.

Desafios Legalesy de Derechos de Autor

Robo deimagenes. El facil accesoy la difusion en linea aumentan el riesgo
de plagioy uso no autorizado de fotografias. Un problema vigente que se
multiplica por miles de casos.

Proteccién de derechos. Los fotoperiodistas deben estar atentos a la
proteccion de su autoria y a las regulaciones sobre el uso de imagenes en
entornos digitales. Aqui sugiero acercarse al INDAUTOR en México para
darse de alta como autor siempre.

Oportunidadesy Responsabilidad Social

Activismo visual. La fotografia sigue siendo una herramienta poderosa
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Foto Unsplash

para documentar y visibilizar problematicas sociales y ambientales,
generando concienciay promoviendo el cambio social.

Reinvencién profesional. Ante los retos, muchos fotoperiodistas
deberian ver en las nuevas tecnologias una oportunidad para
reinventarse y expandir sus capacidades creativas y narrativas.

¢Qué estrategias podrian ser Utiles para los fotoperiodistas que desean
mantener su credibilidad y trabajo?

La credibilidad es un pilar fundamental del fotoperiodismo. En un
contexto donde la manipulacién digital y la proliferacion de imagenes
falsas amenazan la confianza del publico, los fotoperiodistas deben
implementar diversas estrategias para proteger la integridad de su
trabajoy mantener su prestigio profesional. Aquialgunasideas.

Foto Unsplash

Adhesién a Codigos de Etica

Cumplimiento de normas éticas internacionales. Los fotoperiodistas
deberian atender cddigos como el de la Asociacion Nacional de
Fotoperiodistas (NPPA), que exige precision, integridad y respeto en la
representacion de los sujetosy los hechos.

No manipulacion de imdagenes. Es obvio (como se establece en todas las
agencias internacionales) que se prohibe alterar digitalmente el
contenido de las fotografias de manera que pueda engafiar al publico o
distorsionar la realidad. Niagregar ni desagregar elementos de laimagen,
estd éticamente permitido. Recordemos el triste caso de Narciso
Contrerasy su polémica con AP, por una foto de Siria alterada.



Contextualizacidn y respeto. Se debe proporcionar contexto adecuado a
las imdagenes y evitar -en lo posible- la explotacién del dolor o la
vulnerabilidad de las personas fotografiadas.

Transparenciay Verificacion

Revelacién de procesos. Normalmente los fotoperiodistas informan
sobre el proceso de captura y edicién, y, en caso de retoques minimos
(como eliminacién de polvo), lo comunican abiertamente.

Certificacion y analisis forense. Se utilizan técnicas como el andlisis de
metadatos y herramientas forenses para certificar la autenticidad de las
imagenes y detectar manipulaciones. Lo hace ya la Fundaciéon World
Press Photo cada afio en su concurso internacional.

Fraga

Formaciony Actualizacidn Constante

Capacitacion en ética y tecnologia. Las agencias y medios ofrecen
formacién continua sobre los limites aceptables de edicién y el uso
responsable de nuevas tecnologias.

Uso de software especializado. Se emplean programas que ayudan a
gestionar, etiquetar y conservar la trazabilidad de las fotografias,
facilitando la verificacion de su autenticidad.

Responsabilidad Social y Respeto a los Sujetos

Consentimiento y dignidad. Se debe respetar la dignidad y privacidad de
las personas fotografiadas, especialmente en situaciones sensibles, e
idealmente -no siempre se puede- se deberia buscar el consentimiento
cuando lasituacion loameritey lo permita.

Evitar estereotipos y sesgos. Se debe trabajar para no reforzar
estereotipos ni prejuicios en la representacion de individuos o grupos
sociales.

Colaboraciény Supervision Editorial
Trabajo en equipo con editores. Los editores profesionales deben revisar

las imagenes antes de su publicacién para asegurar que cumplen con los
estandares éticosy de veracidad.
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Rechazo de imdagenes no verificadas. Se deberia evitar publicar
fotografias cuya autenticidad no pueda ser confirmada, aunque sean
impactantes o virales. En varios medios nacionales, estd estrictamente
prohibido usarimagenes de redes sociales.

En resumen, la credibilidad del fotoperiodismo se sostiene mediante la
ética profesional, la transparencia en los procesos, la formacién continua,
el respeto a los sujetos y la colaboracién editorial. Estas estrategias
permiten que el publico confie en las imagenes como testimonios fieles
de la realidad, incluso en tiempos de desinformacion y manipulacion
digital.

No olvidemos que la fotografia documental nacié en el siglo XIX,
inicialmente como un medio para registrar la realidad de manera
verosimil. Fotografos como John Thomson y Jacob Riis fueron pioneros en
documentar las condiciones sociales y econdmicas de las clases
marginales en Europay Estados Unidos.

Para el siglo XX, la fotografia documental se expandié con el
fotoperiodismo. Henri Cartier-Bresson y Robert Capa fueron figuras clave
en este movimiento, capturando momentos decisivos con un estilo
dindmico. Durante la Gran Depresion, Dorothea Lange y Walker Evans
documentaron las condiciones de vida de los trabajadores y refugiados
en Estados Unidos, influyendo en politicas gubernamentales.

En las décadas de 1960 y 1970, la fotografia documental se diversifico,
abordando temas como la contraculturay los derechos civiles. Fotdgrafos
como Diane Arbus y Nan Goldin exploraron la representacién de grupos
marginados. Y es en los 80 cuando en México surge el nuevo
fotoperiodismo y nombres como los de Pedro Valtierra, Marco Antonio

Pedro Valtierra. Foto de Nacho Galar
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Cruz, Christa Cowri, Elsa Medina, Francisco Mata entre muchos otros.

En la era contempordnea, la fotografia documental ha evolucionado
hacia una mayor libertad de expresidn. Los fotdgrafos ahora somos
narradores de nuestras propias historias, utilizando técnicas innovadoras
y perspectivas mas personales. La digitalizacion ha permitido una mayor
difusiony diversidad en los estilos documentales.

Es por todo lo anterior, que tengo confianza absoluta en la trascendencia
de la fotografia documental, mas alld de nuestro tiempoy que graciasa su
capacidad para contar historias complejas con imagenes fijas, la

Foto de Ulises Castellanos

mantiene relevante en la era digital, y por lo tanto, eso garantiza su propia
supervivencia, independientemente de los cambios experimentados
hasta ahorayfrente alos que puedan venir.

Asilas cosas, la fotografia documental ha pasado de ser un simple registro
a una forma poderosa de narrativa visual que influye en la sociedad y la
cultura.

Por ultimo, sobre los riesgos y desafios de las nuevas tecnologias, ya he
publicado antes en otros espacios, mis observaciones. Asi que ahora, nos
enfocaremos en las aristas positivas de estas nuevas herramientas. En
particular lamds amenazante y mas nueva, la Inteligencia Artificial.

Foto de Ulises Castellanos

Asi que, vamonos de lleno con los beneficios y oportunidades que ofrece
lainteligencia artificial (IA) para los fotoperiodistas.

Clasificaciony etiquetado automatico de imagenes

De entrada la IA permite organizar grandes volumenes de fotos
identificando y categorizando contenidos de manera eficiente,

Foto de Ulises Castellanos

facilitando la gestidn de archivos y la busqueda de imagenes relevantes.
Lo que ahorra tiempo y permite organizar mejor nuestros archivos y
publicaciones.

Mejora automatica dela calidad deimagen

La IA puede también corregir automdticamente aspectos como
exposicion, color, nitidez y reducir ruido, logrando imagenes de alta
calidad sin necesidad de edicion manual exhaustiva. Hay varias
aplicaciones que ayudan con eso, que sonincreibles.

Ahorro de tiempo en edicidn y postproduccion

Las herramientasimpulsadas por IA reducen significativamente el tiempo
necesario para editar grandes cantidades de fotos, permitiendo a los
fotoperiodistas concentrarse en aspectos creativos y en la cobertura de
eventos. Sin duda una bendicidn para estos tiempos de alta velocidad y
editores estresados.

Creacion de contenido visual innovador

Para editores de informacion la IA puede generar imagenes nuevas a
partir de descripciones textuales, ampliando las posibilidades creativas y
narrativas del periodismo, esto cuando no se tiene una imagen lo
suficientemente clara o poderosa sobre el tema. Es un poco cercano, a lo
que antes hacian los ilustradores, obvio siempre se le debe advertir a la
audiencia que dichaimagen esta generadacon |A.



Foto Unsplash

Facilidad de usoy accesibilidad

La IA ofrece interfaces intuitivas que permiten a fotdgrafos con
diferentes niveles de experiencia realizar ediciones profesionales,
democratizando el acceso a herramientas avanzadas. Y no sélo esto, los
equipos en campo que ya incluyen IA, pueden mejorar el enfoque y
nitidez de lasimagenes que antes se perdian por fallas técnicas.

Reconocimientoy organizacion eficiente

La deteccidon de rostros, objetos y escenas facilita la clasificacion y
selecciéon de imagenes relevantes para la cobertura periodistica.
Marcas del mercado como Sony, ya ofrecen estas ventajas.

Estos beneficios potencian la eficiencia, calidad y creatividad del trabajo
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fotoperiodistico, aunque también plantean desafios éticos y de
autenticidad que deben ser considerados; ojo, nada de lo anterior
sustituye el talento profesional de nadie, ni debe ser usado con fines de
propaganda o campafias de mentiras para influir a nadie. Esto ultimo,
jamas debe sertolerado.

Estas herramientas combinan facilidad de uso, automatizacién y
capacidades avanzadas que benefician especialmente a los fotégrafos de
distintas especialidades, como deportes, retrato o paisaje entre otros;
estas son herramientas que bien trabajadas, con sentido ético y
responsabilidad pueden agilizar la edicion profesional de susimagenes.

Asi entonces, esta informacion que combina, historia, retos, ética y
oportunidades, debe ser valorada por cada uno de nosotros y tomar o
desechardelo aquiexpuesto, lo que a cada lector corresponda.

Ulises Castellanos (Ciudad de México, 1968). Licenciado en Ciencias de la Comunicacion por la UNAM (1991). Maestria en “Nuevas narrativas” por la Universidad
Panamericana (2018). Actualmente Director de Zona Zero News plataforma informativa en linea. Columnista sobre imagen en La Silla Rota. Columnista en PoliticoMx
(2018 — 2024). Estudio fotografia en Casa de las Imdgenes, en la Escuela Activa de Fotografia en México y en el Centro de Perfeccionamiento de Periodistas en Paris,
Francia. Coordinador y editor de fotografia en la revista Proceso, para la que trabajé por mds de 12 afios, donde fundé la agencia procesofoto.com.mx. Director de la
Fundacidn Pedro Meyer (2010-2012). Director Académico en la Fundacidn Elena Poniatowska (Desde 2018), Editor de fotografia de los diarios EL CENTRO (2007-
2008), Excélsior (2008-2010) y El Universal (2017-2018). Ha trabajado como fotdgrafo para El Pais Semanal y también ha colaborado con la revista francesa Paris
Match. (2006). Columnista semanal en Milenio (2006), donde nacié En la Mira. Profesor de Fotoperiodismo en las universidades Panamericana (2012-2022) e
Iberoamericana (1998-2010). Ha sido profesor invitado en la Maison du Mexique de la Ciudad Universitaria Internacional de Paris y en la Universidad Europea de
Madrid. Autor de los libros: “Manual de fotoperiodismo; Retos y Soluciones”, 2003 (el mismo afio en que también fue jurado del Premio Nacional de Periodismo), “EN
LA MIRA Apuntes de un editor de fotografia”, editado por la Universidad Iberoamericana (2010), “Ciudad Prohibida” libro fotogrdfico sobre China, editado por Artes
de Meéxico, en la coleccion Luz Portdtil (2013), “7:19" que conmemora 30 afios del terremoto en la Ciudad de México (2015) libro co-editado con La Cabra Ediciones,
Circulo Rojo y el Gobierno de la Ciudad de México y “Fotografia informativa”, co-editado por la Universidad Panamericana y Circulo Rojo (2015).
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BREVE APUNTE SOBRE j
Foto documental, Post fotografia y Memoria

Foto de Ulises Castellanos

Por: Alejandro Pérez Cervantes

ara hablar hoy sobre fotoperiodismo

propongo abordar también el ejercicio

fotografico desde su dimensién cultural:
por ejemplo, volver a Peter Bialobrzeski, quien
ha escrito cuestionando la supuesta pureza de
sus procesos, herramientas y delimitaciones.
Fotdégrafo documental él mismo, situa su vision
en torno a la antigua discusién arte-técnica
para plantearnos una postura que parte del uso
de los nuevos procesos y tecnologias, su
indudable incidencia en el resultado de la
practica fotografica dentro de la revolucion
cultural que implicé la digitalizacion de la
imagen, y como ésta removio, desplazoé usos y
significados. Asi, existen nuevas dindmicas en
las que los nuevos fotdgrafos -abiertos a este
cambio- se apropiaron de esta soberania del
significado y expandieron el uso, la discusion, la
metodologia y las practicas fotograficas hacia
nuevos medios no convencionales. Esta especie
de resiliencia fotogréfica se tradujo en nuevos
productos y enfoques de la misma: una suerte
de expansién semidtica derivada de Thomas Hopker en torno a los sucesos del 9/11, esa extrafia escena de apacible descanso
principalmente del cambio tecnoldgico. urbano, con la catdstrofe del WTC humeante al fondo, misma que mas alla de su palpable
Un claro ejemplo de esto es la famosa imagen intencion documental, se fusiond hacia la categoria de “foto de arte”.

e .
Fotografia de Thomas Hépker. 9/11. 2001.



Bialobrzeski propone una serie de postulados
en torno a estos nuevos usos y estas nuevas
concepciones de lo fotografico:

-La imagen fotografica se ha convertido, mas
alla de su caracter testimonial, en borrador,
concepcion subjetiva y “modelo del mundo”.

-El fotoperiodista documental tradicional ya
no posee el monopolio de este registro, sino
que las redes sociales también “documentan”
y saturan con su avalancha visual este registro
y construccion de identidad acerca de la
realidad del mundo.

-Lo documental es subjetivo. Interpreta.

-Lo documental requiere referencias, lectura,
contexto.

-Uno de sus efectos mas potentes es cuando
se presenta en la imagen una aparente
contradiccion entre su estética y su discurso
tematico, al acentuar un contraste que pone
en evidencia su discurso.

Es aqui donde considero podemos empezar a
concebir las nuevas nociones de la fotografia
como una suerte de “practica de
construccidon”. También, como una suerte de
interaccion con la propia biografia, la nocién
de que lo documental -mas que vision
objetiva y plural- es visién individual: visién de
lo exterior como un reflejo del propio interior
del fotégrafo. Y una de sus propuestas mas
radicales: la dramaturgia implicita en todo
registro documental y la causalidad y el cariz
ideoldgico que implica la presencia de una
camara fotografica en el momento preciso de
la toma sobre una escena determinada.

Lo que nos lleva irremediablemente a discutir
también la post fotografia; si su aparato
técnico y subjetivo se ha desprendido de casi
todo su potencial simbdlico para convertirse
mas que en memoria, registro o
conmemoracién, en un material de consumo
instantaneo — Si, como menciona
Fontcuberta, las vidas de la imagen son ya una
suerte de noosfera, un exceso y un acceso,
una pérdida de la soberaniay un
enmarafiamiento ¢En estos tiempos de post

Alejandro Pérez Cer

fotografia, por qué entonces hablar de
fotografia analdgica?

Porque, como el mismo autor de La furia de
las imdgenes menciona, es necesario
“reflexionar sobre las imagenes que faltan: las
que nunca han existido, las que han existido,
pero no estan disponibles, las que se han
enfrentado a obstdculos insalvables para
existir, las que nuestra memoria colectiva no
ha conservado, las que han sido prohibidas o
censuradas.”

Es decir, porque en esta desmesura global de
la imagen -entrecruzada con la circunstancia
local- se conforma un doble olvido: las
imagenes que, surgidas del fotoperiodismo y
la foto documental fueron olvidadas,
censuradas, no vistas, relegadas; por interés
politico, por censura gubernamental o
empresarial, por desidia o falta de criterio,
pero principalmente, por la ausencia de
estudios interesados en su pertinencia. Asi,
aunque ahora para la fotografia actual “la
verdad ya no constituya una obstinacion, sino
una opcion”, es necesario echar mano de
ciertos recursos de la historia del arte, de la
cronica, los estudios visuales y el periodismo
para volver a éstas, e intentar releer su
intencidn y su sentido, y tratar de dotar de un
contexto —histdrico, técnico, mediatico- a su

Foto de Andrés Monroy

discurso significante, aun y cuando la imagen
fotografica ha dejado ya de cumplir un solo
papel pasivo, como mera ilustracion de
contenidos noticiosos. Y también intentar el
vislumbre en lo posible todos los recursos que
hicieron de estas fotografias —la documental y
la periodistica- una suerte de escritura, asi
como identificar los rasgos que definieron su
evolucién para resignificarla en lo que es
ahora, una suerte de espacio auténomo: una
forma de lenguaje.

Finalmente, urge y es necesario que se
conciba el estudio de la fotografia periodistica
y documental, no sélo en su condicion de
registro, sino como un hecho autoral (en el
caso de la primera afectada ademas por la
mediacion del editor), una bldsqueda estética y
reflexiva, donde la factura de la imagen
fotografica se torna -ademas de su valor
documental- en un ejercicio de dramaturgia y
estilo. Entendiendo el concepto de
“dramaturgia” como lo plantea Peter
Bialobrzeski: implicada por un fuerte acento
de subjetividad y de interpretacién del propio
suceso bajo la mirada de un fotégrafo; es
decir, la acentuacion o construccion de una
narrativa que puede o no existir
originalmente.

tes, Miembro del Sistema Nacional de Investigadores CONACYT. Profesor investigador en la Universidad Auténoma de Coahuila en el drea

de artes visuales y humanidades. Es Doctor en Teoria Critica por 17, Instituto de Estudios Criticos. Colaborador de medios como Dia Siete, EIl Universal, Luna
Cornea, Relatos e historias, Nexos y Sin Embargo. Ha sido becario del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes de Coahuila en los géneros de narrativa y ensayo.
Autor de los libros Luz, mirada y tiempo y Los estatutos de la mirada, ha sido curador de proyectos sobre artes visuales y fotografia documental. En 2023 merecid
el Premio Internacional de Novela Negra “Una vuelta de tuerca”. Su libro mds reciente es Edward Hopper en el norte de México (2023, UANL).



¢Aun hay imagenes verdaderas por buscar?

Fotoperiodismo
posverdad

lguna vez afirmé Wim Wenders, el

notable cineasta y fotégrafo aleman,

que él estaba en la busqueda de
imagenes verdaderas —a la manera de su
personaje principal de “Historia de Lisboa”—,
y como interpreto esa afirmacion, es que el
artista intenta captar visiones que revelen y
muestren la esencia profunda de las cosas,
desde mds adentro de lo que proyecta la
apariencia de las mismas.

Tal aspiracidn, para el caso de la fotografia
periodistica, me parece que produce una
peculiar tension significante: dar testimonio
de un acontecimiento o un entorno,
entregando una imagen representativa del
mismo y que facilite la identificacion rapida de
lo reflejado —procurando evitar, en el mejor
de los casos, lo estereotipado—, para lo cual,
probablemente, la profundizacién simbdlica
resulte mas dificil de concretar, apostando a
favor de lo verdadero por la via de la
inmediatez patente, de la evidencia que se

e

Por: Valdemar Ayala Gdndara

ez

identifique y valide por medio del primer
vistazo.

En este sentido, la imagen verdadera lograria
su valoracidn por el hecho de evidenciar de un
solo golpe de vista aquello que estd mostrando
y “de-mostrando”, confiando, a la vez, que lo
patente alcance a proyectar, al menos de
manera sesgada, algo de lo existente en la
esencia del objeto, sujeto o ambiente que
quedo atrapado en el encuadre, tal y como
queda prefigurada la existencia del sol en un
rayo delgado de luz matinal que por unos
segundos alcanza a filtrarse a través de la
rendija de una ventana no cerrada del todo.
Habria, entonces, niveles o capas de verdad en
las imagenes que patenticen la autenticidad y
la importancia de lo que captaron la lente y su
artista-operador, concretando el “saber hacer”
de la mirada que prepara la congelacién de un
instante abstraido del tiempo.

En esta época que se ha calificado por algunos

Foto generada por IA Copilot. Prompt de A. M.

tedricos culturales como de la “posverdad”, la
bldsqueda de iméagenes verdaderas adquiere
mds sentido e implica un reto especial, y
también un mayor peso ético, estético, social
y cultural, superior al de cualquier otra etapa
de la historia de la fotografia desde su
invencion.

Si tomamos en cuenta desde el desarrollo de
las tecnologias que han dominado la
iconosfera durante los ultimos 15 afios
cuando menos (con especial protagonismo
en el caso de la realidad virtual y la
inteligencia artificial, ademas de los
programas y filtros de retoque y edicién cada
vez mas avanzados), hasta la mas amplia ruta
transitada por la manipulacién informativa
(en la cual la “falsificacion” de imagenes con
fines ideoldgicos y propagandisticos ha
recorrido no menos de seis décadas, o
incluso mas), la supuesta verdad inherente
que tienen las imagenes pareciera haber
entrado en una etapa de alerta roja.



Asi, casos tan irresistibles y atractivos como el
del fotomontaje viral Photo Op de
kennardphillipps (2005) mostrando a Tony
Blair tomandose una selfie con el incendio de
un pozo iraqui a manera de fondo, plantean
con bastante claridad la suerte de problema
ontoldgico para lo que se supone que deberia
ser una imagen fotografica en términos de
veracidad, y tal aspecto merece la apertura a
consideraciones de distinta direccién y
calado... Mas alla de su falta de autenticidad,
pero dada su eficacia simbdlica desde una
postura critica con respecto al capitalismo
salvaje y el terrorismo de estado, éPhoto Op
representa el tipo de imagenes fotograficas
que necesitamos ahora, independientemente
de si son verdaderas o no?

En estas reflexiones acerca del camino
recorrido por la fotografia, conviene recordar
que en sus décadas doradas de “prestigio
simbdlico incontrovertible”, la
sobreestimacion del valor absoluto de la
imagen dentro del fotoperiodismo —y, desde
él, hacia el resto de los campos y usos de la
fotografia— tuvo como bandera la manida,
muy gastada y siempre imprecisa y
sospechosa frase de “Una imagen dice mas
que mil palabras”, que pretendié operar como
una especie de acta de fe, altar intocable y
caja negra donde resguardar la pretendida
fama de toda imagen fotogréfica que
resultaria, asi, depositaria intachable de la
mas absoluta autenticidad, como si encuadrar
no fuera ya una operacion selectiva que al
tiempo de mostrar, oculta muchas mas cosas.

En tal sentido, entonces, en estos dias de la
“posverdad”, pareciera que nos encontramos
en el extremo opuesto de aquella ciega
confianza en la evidencia intrinseca de toda
fotografia acerca de un hecho social y un
acontecimiento histérico. De aquel supuesto
decir mas extenso y eficiente que el del
propio lenguaje verbal usando mil palabras, lo
fotografico-periodistico-comunicativo ahora
estaria mas que nunca en la mesa de
discusion inevitablemente, o inclusive, en la
silla del acusado incriminable bajo una
sospecha recelosa por el hecho de que las
verdades hace décadas que han perdido
entidad y peso especifico traducido a oro
como era en antafio.

¢Es posible hoy en dia buscar imagenes
verdaderas? En este cadtico y cambiante

mundo que se transfigura a la velocidad de
los bytes transmitidos a escalas
inimaginables, ¢tiene sentido buscar
imagenes verdaderas, captarlas y difundirlas?
¢0 hemos entrado, como civilizacién, a una
dindmica de relativismo icénico en la que
llegaran a valer por igual las fotografias
captadas por profesionales mientras
arriesgan la integridad fisica personal y de sus
equipos, y las manipulaciones de
composiciones que sélo pueden existir y
percibirse dentro de los limites de las
pantallas de los dispositivos encendidos a
deshoras en las recamaras de algun operador
andnimo, cuyo password es mas personal que
el sudor de su mano que se impregna sobre
el mouse?

De par en par, la reflexion sobre estos temas

e i i
Fotomontaje de kennardphillipps (Peter Kennard y Cat Phillipps)

queda abierta, con la necesidad de ser
atendida, y a la espera de tomas de posicién lo
mas francas e implicadas posible. Y al
respecto, recomendaria acercarse o revisitar
las reflexiones de autores tan citados como
Umberto Eco, Roland Barthes, Susan Sontag y
John Berger, pero también de otros tal vez
menos identificables en una escala mas
generalizada, como Joan Fontcuberta, Jaron
Lanier, Valentina Tanni, Franco “Bifo” Berardi,
Georges Didi-Huberman y Boris Groys.
Esperemos que se dé la ampliacion mas
razonada de estas cuestiones en distintos
medios y durante el tiempo que resulte
necesario para potenciar el papel responsable
y mas fértil de la fotografia periodistica en
tiempos de la posverdad.

Ayala Gandara. Poeta, editor, promotor cultural, profesor universitario, musedgrafo, critico de artes visuales y de cine. Licenciado en Ciencias de la Comunicacion por la

Universidad Autonoma Metropolitana, Unidad Xochimilco. Ha publicado resefias, articulos y poemas en medios impresos y electrénicos locales, estatales y nacionales.
Seleccionado dentro de la antologia nacional “Poetas de Tierra Dentro Ill”, editada por el Conaculta en 1997, en la antologia “Estos son mis papeles” del Seminario Permanente de
Literatura “Francisco José Ampardn” (SEC, 2016) y en la convocatoria “Palabras migrantes” convocada en 2017 por el Forca del Noreste. Autor de cuatro libros de poemas: “Juegos
cruzados” (Instituto Coahuilense de Cultura, 2005), “Cifrada permanencia de lo efimero” (Instituto Municipal de Cultura de Saltillo, 2015), “Sanacidn, agua creada” (Ediciones
Oblicuas —Barcelona, Espafia—, Editorial Pape y Secretaria de Cultura de Coahuila, 2016), y “Donde estd... + Elegia” (Instituto Municipal de Cultura de Saltillo, 2021), asi como del
ebook de divulgacion patrimonial “La iglesia de San Juan Nepomuceno” (Instituto Municipal de Cultura de Saltillo, 2021). Poeta invitado al Cuarto Encuentro Internacional de
Poesia Manuel Acufia. Jaime Sabines, 90 Aniversario, convocado por la Secretaria de Cultura de Coahuila y la Secretaria de Cultura del gobierno federal (agosto de 2016). Textos de
su autoria han sido traducidos al inglés, francés, alemdn y portugués. Con Milton Gerardo integré por mds de 15 afios el grupo de poesia musicalizada Producto Interno Bruto, que
se presentd en diversos eventos culturales, festivales estatales, ferias del libro y recintos del noreste mexicano.
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UN BALAZO
en La Opera

Por: Armando Alanis Canales

ue no fue Pancho Villa, el general en jefe de la Divisidon del Norte, quien, en diciembre de 1914, cuando estuvo en la
Ciudad de México, entrd con todo y caballo a la cantina La Opera, en el Centro Histérico de la Ciudad de México, y al
uerer arengar a los parroquianos, como estos no le hacian caso, dispard un balazo al techo para llamar su atencion.

Que el episodio ocurrié afios después, a mediados de los cincuenta.

Que esa noche Bernabé Jurado, conocido como El Abogado del Diablo, furioso con otro borracho sacé su pistola y quiso
dispararle, pero uno de sus acompafiantes le sujetd el brazo para impedirlo, y el balazo se incrusté en el techo.

¢éY quién fue Bernabé Jurado?

El mismo abogado que sacara de la carcel al escritor estadounidense William Burroughs, sélo trece dias después de que,
jugando a Guillermo Tell, asesinara a su esposa en un departamento que todavia existe, ubicado en el nimero 122 de la
avenida Monterrey, en la colonia Roma de la Ciudad de México. Joan Vollmer Adams, la esposa del escritor, se puso un vaso
en la cabeza para probar la punteria de su marido, y lo que parecia muy divertido se torné en tragedia.

Pero los turistas no saben ni quieren saber nada de Bernabé Jurado. En cambio, les interesa cualquier anécdota relacionada
con el legendario Pancho Villa. Entran a La Opera buscando el agujero en el techo y los meseros se encargan de satisfacer su
curiosidad, sin revelarles la verdad, que quiza ni ellos mismo conocen.

Y nada nos cuesta a nosotros imaginar a Pancho Villa, que era abstemio, entrar a caballo por las puertas batientes de la
cantina, pistola en mano y montado en la Siete Leguas —la yegua que un corrido hiciera famosa— y disparar al techo para
que los presentes le hicieran caso.

Con Pancho Villa es dificil averiguar dénde termina la leyenda y empieza la historia o donde se detiene la historia para dar
paso a la leyenda.

Armando Alanis Canales (Saltillo, Coahuila, 1956) es autor de novelas como Las ldgrimas del Centauro, sobre Pancho Villa, y libros de
microrrelatos como Fosa comun; Narciso, el masoquista; Sirenas urbanas; Coitus interruptus, y De rojo me gustas mds, entre otros. En el
suplemento Laberinto del periédico Milenio, publicé por mds de tres afios su espacio Alfileres. Tiene en preparacion una nueva novela.
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Foto cortesia de Cecilia del Rosario Lozano.

Un fotoperiodista de ayer

n 1880 aparecid por primera vez una

fotografia impresa en un periédico. Fue

el 4 de marzo en el Daily Herald de
Nueva York con el titulo “barracas”. El camino
no fue facil ni rapido, si lo observamos de
cerca, pero fue un viaje vertiginoso si
tomamos en cuenta que apenas en 1839, 41
afos antes, se daba a conocer en Francia la
fotografia como un extraordinario invento.

Hubo aportaciones en las placas
sensibilizadas, en el tamafo de las camaras y
perfeccionamiento de los lentes, la invencién
de la pelicula en rollos, la transmisidn de una
fotografia por telegrafia y la belinografia, que
utilizaba una fotografia sobre un cilindro y por
impulsos de luz y electricidad se enviaba la
imagen de un sitio a otro. Fue asi que
comenzaron a aparecer fotografias en la
prensa europea y norteamericana. En muy
poco tiempo, los periddicos de emisidn diaria
y los semanarios o revistas mensuales,
incluyeron en sus publicaciones imagenes
fotograficas donde antes sélo habia textos o
imdagenes a partir de grabados que, incluso,
eran copiados de fotografias.

Por: Ledn Pablo Bdrcenas

Cez=

La reproduccion mecanica de las fotografias y
el mejoramiento técnico de cdmaras, lentes y
soportes, permitié el registro oportuno de
importantes acontecimientos sociales, antes
imposibles por el largo tiempo de exposicion,
las exigentes condiciones de luz, y las
velocidades de obturacion de las cdmaras.
Aun asi, con lo limitado de la incipiente
técnica, fotégrafos como Roger Fenton eran
enviados a lugares de conflicto y lo Unico que
la técnica les permitia hacer era una puesta
en escena de algun lugar cercano al campo de
batalla. Con toda esta escenificacién, sus
fotografias eran tomadas muy en serio por los
medios que los habian enviado y por el
publico britanico muy pendiente de la guerra
de Crimea. Era el afio 1855.

Esas primeras fotografias hechas por encargo
de la prensa servian para ilustrar una historia
contada por otros periodistas o escritores. La
imagen fotografica fue consiguiendo poco a
poco convertirse en historia, contar por si
misma los hechos, acompafiada por textos
minimos. Las fotografias tomadas en los
lugares de guerra, de tragedia o con acciones

Robert Fenton, autorretrato. Met Museum.

de personajes importantes seguian una linea
editorial de acuerdo a los intereses del medio,
periddico o revista. La seleccidn, edicion,
recorte o censura, estuvo desde el principio
normada por las conveniencias del momento y
por las complacencias o antipatias entre el
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poder y los comunicadores. No hemos
cambiado mucho.

“El Iris” fue la primera revista literaria del
México independiente. Alli aparecieron las
primeras litografias en una publicacién
realizadas por el italiano Claudio Linati, quien
llegd a México en 1825 huyendo de su pais, y
un afio después, las técnicas de impresidn que
él ensefiaba empezaron a aparecer en los
medios mexicanos. José Guadalupe Posada,
dibujante y grabador de gran talento, ilustré
gran cantidad de periddicos y hojas sueltas
con las noticias y novedades del medio rural y
urbano. Entre 1888 y 1913, participd en los
periddicos La Patria llustrada, Revista de
Meéxico, El Ahuizote, Nuevo Siglo, Gil Blas, EI
hijo del Ahuizote, entre otros.

En 1879, Karel Klic invent6 el fotograbado o
medio tono y con ello se consiguid la
impresion de fotografias sobre papel para
ilustrar revistas y publicaciones. En El Mundo
Semanario Illustrado que se publicaba en la
ciudad de Puebla, aparecieron el 14 de
octubre de 1894 las fotografias de dos
personajes que se batirian en duelo. En los
siguientes numeros publicados, aparecerian
fotografias de ciclistas y de la inauguracion del
Teatro de la Paz, en San Luis Potosi. Este
evento se considera el primer hecho con valor
noticioso ilustrado con fotografias y su autor
fue Emilio G. Lobato: el primero fotografo de
noticias. Debo mencionar que a partir de este
momento y muchos afios después, los medios
impresos no daban los créditos
correspondientes a los autores de las fotos.
Nacia el fotoperiodismo en México.

En nuestro pais, el desarrollo del
fotoperiodismo y sus artifices no ha sido
diferente del resto del mundo. Las agencias,
integradas por grupos de arrojados
fotdgrafos, eran las encargadas de enviar a los
sitios de interés a fotografos cargados de
camaras y placas. La agencia Casasola Fots,
aparte de las imagenes que obtenian sus

Agustin Victor Casasola, retrato. Fototeca Nacional INAH.

fotografos contratados, también les
compraban material a los fotégrafos locales,
asi que muchas imagenes que aparecen en
los Archivos Casasola, no fueron hechas por
integrantes de esta agencia. Estas imagenes
se vendian a los periddicos y publicaciones y
también a impresores que hacian de ellas
tarjetas postales, un formato que llegé a
tener gran circulacion y popularidad desde
principios del siglo XX y hasta muy cerca de
sus ultimas décadas.

Agustin Victor Casasola fue uno de los
primeros que utilizé la cdmara para ilustrar
sus articulos y publicaciones alrededor del
afio 1900. Desde 1909 participd en diversas
asociaciones de periodistas, lo cual le
permitié establecer una red de contactos que
seria muy util en el desempefio de la agencia.
En 1911 fundd con otros compafieros la
Asociacién Mexicana de Fotdgrafos de

Foto cortesia de Cecilia del Rosario Lozano.

Prensa, una de las pioneras mundiales en la
materia. El EVENTO, asi con mayusculas, que
dio lustre y brillo a la Agencia Casasola fue la
Revolucion Mexicana. Se dice que entre el
grupo de fotdgrafos y corresponsales que
seguian a ambos bandos, habia una mujer, una
sola mujer a la que despectivamente le decian
La Graflex, por el tipo de cdmara con la que
hacia su trabajo.

Con el tiempo, la enorme cantidad de material
visual que acumulé esta agencia fue el germen
de la Fototeca Nacional de México; la
donacion de su acervo al gobierno de México
se realizo el 20 de noviembre de 1976.
Pasamos de la agencia a la institucion de
resguardo de la memoria.

~§-

Yo tuve el enorme privilegio de conocer a don



José Trinidad Lozano Herrera, Don Trini. El fue
fotografo del Diario de Querétaro, parte del
grupo de fundadores en 1963, y también fue
fotégrafo de comunicacién social del gobierno
del estado de Querétaro, en el mandato del
gobernador Rafael Camacho Guzman, entre
1979y 1985.

A Don Trini lo conoci en los inicios del Centro
Queretano de la Imagen donde yo colaboraba
en la parte administrativa bajo el liderazgo de
la Dra. Guadalupe Zarate Miguel. En
ocasiones, Don Trini llegaba a media mafiana,
se sentaba frente a mi escritorio y comenzaba
a platicarme sus peripecias y ajetreos como
fotoperiodista. Mientras yo alternaba oficios y
charla, Don Trini me platicaba cdmo durante
las campanfas para gobernador o presidente
de la republica, la camioneta en la que
viajaban los periodistas se veia detenida por
la cantidad de vehiculos que acompafiaban al
candidato. Entonces, él se tenia que bajar
sobre la marcha, cdmara en mano, y correr
hacia donde se realizaba el mitin politico. Al
término, regresaban a Querétaro y durante el
camino iba revelando los rollos que habia
sacado de esa jornada. Llegaba asi ya
avanzada la noche a las oficinas del Diario de
Querétaro, entregaba los rollos, y el editor
seleccionaba las imagenes que el personal de
laboratorio se encargaba de imprimir en el
cuarto oscuro y después pasarlas a prensa.

Otra de las historias que Don Trini registré en
el lugar de los hechos, fue el conflicto entre la
Universidad Autonoma de Querétaro y los
feligreses de la Iglesia de Santiago, que llegd a
uno de sus puntos mas algidos y violentos en
noviembre de 1966. En uno de los
enfrentamientos, porque si los hubo, y porque
en Querétaro si pasan cosas, habia soldados
en las azoteas y en los alrededores de la calle
16 de Septiembre. Para dispersar a los grupos
en conflicto los uniformados arrojaron gases
lacrimoégenos. A Don Trini, que no podia
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Credencial de Don Trini. Foto cortesia de Cecilia del Rosario Lozano.

respirar por el efecto irritante de los gases, un
soldado le dijo que tocara en alguna casa y
pidiera vinagre, y que se lavara la cara con
ello para la disminuir las molestias y el ardor
sobre la piel. Las fotografias de ese 29 de
noviembre muestran los dnimos crispados de
ambos bandos, con la destruccion de
mobiliario, protestas en las calles y mantas
con consignas de defensa, o ataque, segun se
viera.

En otra ocasidon me platicé que uno de sus
rollos estaba sobre expuesto, asi que no iba a
salir nada del evento que habia ido a
fotografiar y que era muy importante que se
publicara. No recuerdo a quién acudio, pero
ese otro experto fotdgrafo le dijo: “vamos a
poner un poco de acido sulfdrico en una
cubeta con agua, y vemos qué pasa”. Y con el
conocimiento que nace del hacer, el rollo se
oscurecio lo suficiente para poder imprimir
las fotografias que le habian encargado.

Hay otras historias mas alejadas del
fotoperiodismo que disfruté escuchar de una
voz con mas de 60 afios de oficio con la
camara, como la visita de la vedette Tongolele
a una casa en las inmediaciones de la
alameda. Pero eso es otra historia.

Para los fotoperiodistas de ayer, todo el
material que llevaban era proporcionado por
la empresa: rollos, camaras, mochilas,

Ledn Pablo Bdrcenas es ingeniero bioquimico de formacion. Lleva diez afios en el estudio de la fotografia y el pensamiento
contempordneo. Sus temas son el archivo y la imagen intervenida como dispositivo. En 2022 gand el primer lugar en la
categoria fotografia de la convocatoria Conflicto y Discordia coordinada por la Universidad Auténoma de Querétaro.

Actualmente vive en la ciudad de Querétaro, México.
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tanques de revelado, por lo que tenian que
entregar todo el material en el periddico y
ellos no se quedaban con ninguna imagen,
ni con rollos de negativos. Cuando se da el
cambio tecnoldgico de fotografia analoga a
digital, en muchas de las empresas de
informacidn, diarios, semanarios o revistas,
los archivos conservados por afios con todo
el trabajo de los fotégrafos de prensa pasé
directamente a la basura. Con ello
perdimos una buena parte de nuestra
memoria visual, local y nacional. Algunos
fotdgrafos si lograron conservar parte de su
material y es ahora herencia de su
patrimonio familiar. Pero son los menos.

Sé que Don Trini pudo conservar una muy
buena parte de su trabajo, ahora
custodiado por sus hijos. Es el material de
muchos afos y la memoria social de un
Querétaro que daba sus primeros pasos en
la modernidad, en la industrializacion y las
telecomunicaciones. Don Trinidad Lozano,
uno de los decanos de la fotografia en
Querétaro, fallecid sorpresivamente el 29
de agosto de 2020. La conservacion,
estudio y difusidn de su legado estd
pendiente, que no olvidado.
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La fotografia como documento social, de Gisele Freund.
Editorial Gustavo Gili. Espafia, 2015

Historia del fotoperiodismo mexicano. Autores, obras y
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de licenciatura. Escuela Nacional de Estudios Profesionales.
UNAM. México, 2001.
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Por: Carlos Recio Davila

ez

a fotografia periodistica representa un testimonio, pero siempre

implica una distancia. Es decir, el fotégrafo estd a la vez dentro y

fuera del acontecimiento. Esta idea puede ser ligada con la
afirmacion de Susan Sontag “fotografiar es esencialmente una no
intervencién en elacontecimiento”.

Segun esta autora, la fotografia «consiste normalmente en observar
desde la distancia, en una posicién dominante». De hecho, toda mirada
implica una situacién de pasividad o de no-accidn. La fotografia se basa
en la mirada y mirar siempre significa no actuar, no intervenir, cefiirse a
una posicién de testigo u observador. El fotégrafo es, pues, como un
voyeur: en la practica; no esta en el mundo real, sino en la mirada, en una
situacion intermedia entre lo simbdlico y lo imaginario.

La “no intervencion” del fotoperiodista, tiene lugar también a partir del
uso de determinadas herramientas, como los objetivos gran angulary los
teleobjetivos. Al utilizar un gran angular, el fotdgrafo se encuentra
fisicamente cerca de las personas, pero el objetivo ofrece una
representacion que hace parecer a los objetos mas alejados en la visiény,
en ultima instancia, mas lejanos al interior de la imagen. Estos objetivos
ofrecen también una gran profundidad de campo lo que da la ilusién de
estar mas cerca de la realidad, al aparecer nitidos todos los objetos, los

"3

Foto: Fototeca Nacional, INAH.

cercanosy los lejanos. Asi, se subraya el doble papel del fotoperiodista en
los acontecimientos que retrata: el fotdgrafo esta a la vez en la accidn (es
testigo directo) y fuera de ella (no participa activamente en el desarrollo
de los acontecimientos).

Este efecto, de proximidad-distancia puede verse en innumerables fotos
de prensa. Dos ejemplos bien conocidos: «Assisting the wounded» Larry
Burrows fotografia captada justo después de la toma de la colina 484 en
Vietnam del Sur, y algunos reportajes de Sebastido Salgado, como los de
la Revolucidn de los Claveles, en abril de 1975 en Portugal y la guerra de
independencia de Mozambique en 1970-1975.

Por su parte el objetivo zoom (teleobjetivo), que en ocasiones es también
utilizado para obtener imagenes de prensa, permite al fotégrafo estar
cerca del acontecimiento, pero fisicamente mas lejos de él. De este
modo, el fotégrafo permanece a cierta distancia de lo que esta
retratando, de manera que esta protegido, pues se encuentra alejado de
la accién. No obstante, las caracteristicas de este tipo de lente le llevan
siempre a captar un fragmento mas corto en el encuadre de la escena.

Con todo, la distancia (simbdlica e ideoldgica) que el fotoperiodista
asume respecto a los acontecimientos, es decir su neutralidad, no le



impide correr los mismos peligros que los participantes en acciones de
grandes riesgos como ocurre en una guerra e incluso, en ocasiones, morir
en accion. Una camara no representa un escudo, ni real ni simbdlico ante
larealidad.

Grandes fotégrafos han muerto en circunstancias de conflictos: Robert
Capa, quien tenia como lema «si tus fotos no son buenas, es porque no
estuviste lo suficientemente cercay, fallecié en 1954, luego de pisar una
mina antipersonal mientras fotografiaba a soldados franceses en
Indochina. Dos décadas antes, su compafiera Gerda Taro habia sido
embestida por un tanque fuera de control durante la guerra de Espafiia,
mientras viajaba en el estribo de un vehiculo que transportaba heridos al
final de una batalla de Brunete, la cual recién habia fotografiado. David
Seymour “Chim”, murié ametrallado en Egipto en 1956 durante el
conflicto del Canal de Suez. Robert Ellison, fotografié la ofensiva del Tet
lanzada por Vietnam del Norte en Khe Sanh en 1968, dos semanas antes
de morir en el avidon en que viajaba que fue alcanzado por un fuego
antiaéreo. Larry Burrows, que fotografio la guerra de Vietnam, fallecié
1971 al caer el helicéptero en el que se transportaba sobre la ruta de Ho
ChiMinh en Laos.

Existen también fotégrafos que han decidido «fotografiar la paz» como
Herni Cartier-Bresson, o no bien fotografiar a los heridos o muertos en los
conflictos, como fue el caso de Marc Riboud quien, durante lainvasién de
la India por Pakistan, quien decidié no fotografiar la masacre perpetrada
por los soldados indios en Dhaka en 1971 contra los «razakars», los
colaboradores pakistanies, aunque otros cuatro fotdgrafos que se
encontraban en ese lugar silo hicieron.

Con todo el fotoperiodismo es una actividad que aparenta representar la
realidad como si fuere reflejada en un espejo pulido, como la verdadera
realidad, cuando en realidad siempre se trata de una ilusion, cercana ala
verosimilitud, pues el encuadre que recorta el espacio y el instante, que
es la captura de sélo un fragmento del tiempo, implicar una vision parcial
de los acontecimientos. En lugar de sinénimo de verdad, podria en todo
caso hablarse de verosimilitud.
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Foto: Fototeca Nacional, INAH.

Por: Joaquin Garzafox Calles

Cez=

n fotégrafo imprescindible en la apreciacion fotografica de los

afios 50 y en el desarrollo de la imagen fotografica en México,

es sin duda, Nacho Ldpez, quien viene a sentar el precedente y
la diferencia del fotoperiodismo y el foto ensayo, con lo que se le da un
valor tanto al trabajo fotografico como a la personalidad creativa y
mental de quien toma una camara fotografica y con este medio
transmite un mensaje.

Como escribié Federico Campbell: si el articulo o el ensayo se mueven
en los terrenos de la reflexion, el reportaje, por el contrario, es siempre
una exposicién viva de los acontecimientos... un reportaje tiene su
origen en el mundo, en la realidad. Un ensayo, al contrario, tiende a
nacer en la mente del fotdgrafo, quien intenta explorar alguna idea
formulada previamente al acto fotografico. (Mraz, 1999, 19-20).

Lépez trabajé fundamentalmente en el medio de las revistas que le
permitid expresarse, por medio de la construccion de ensayos. Mostré
el México a flor de piel, no el México superficial, que el gobierno
mostraba en muchas de las publicaciones para dar a conocer las
bondades del aparato gubernamental.

Este fotdgrafo mostro las ingratitudes por las que atraviesa la clase
social menos favorecida recordando y retomando en mucho sentido la

pelicula “Los Olvidados” de Luis Bufiuel, de 1950.

El cine documental fue abordado por Nacho Lépez con el conocimiento
que en ese medio podia expresar muchas de sus inquietudes.

Pienso que es por eso que las fotos de Nacho Lépez se han descrito



Foto: Nacho Lépez

como la glorificacidn de lo insignificante. Me imagino que la palabra
glorificacidn se ha usado para indicar que él no se limité simplemente a
la fotografia de denuncia sino que, ademas, se interesé en comunicar
la condicién de los humildes como sujetos en el mundo en lugar de
retratarlos sélo como objetos. (ibid., 1999,15)

Hoy, Mafiana y Siempre, revistas ilustradas de la época, con abierta
influencia de la revista norteamericana LIFE (1936) en cuanto al uso
sobresaliente de la fotografia, dieron a la luz los foto ensayos de Lépez:
Noche de Muertos, Noche de Reyes, Yo también he sido nifio bueno,
Sélo los Humildes van al Infierno, Cuando una Mujer parte plaza por
Madero, La Venus se va de juerga por los Barrios Bajos.

Para hacer el foto ensayo Cuando una Mujer parte plaza por Madero,
Lépez utilizdé una modelo que caminaba por diversos sectores de la
ciudad, fotografiando las reacciones de los transeuntes ante la
presencia de la bella dama.

En La Venus se va de juerga por los Barrios Bajos, construye una foto
surrealista, una maniqui desnuda esta presente en la peluqueria
“acompainando” a uno de los parroquianos. En otra foto estan los
mismos dos en la calle pero ahora ante las miradas risuefias de nifios y
adultos. En la pared derruida del fondo se pueden observar carteles de
peliculas como Esquina Bajan. Existe una pelicula de Luis Bufiuel,
Susana de carne y hueso, en donde el personaje principal tiene
alucinaciones en su vida diaria con una maniqui.

En 1961, a los 39 afios, Nacho Lopez reiine 150 fotografias en un libro
llamado México, D.F.: La Ciudad Magica; en 1981 selecciona 150

Foto: Nacho Lépez

fotografias para una gran exposicion individual en el Museo de
Arte Moderno de Chapultepec.

“La mejor expresion de Nacho Lépez se ha dado cuando penetraba
de manera rotunda en el ambiente habitual de los seres humanos.
Fue un practicante de la Fotografia Limpia, predicada en su
momento por Alfred Stieglitz.” (Tibol, 1989, 176).

Entre 1976 y 1985, Lopez ensefid fotografia en la Universidad
Veracruzana, en Xalapa, y en la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, uno de sus sobresalientes discipulos es Pedro Valtierra,
que sumado a sus incursiones destacadas en el fotoperiodismo
nacional, se ha dado a la tarea de editar, junto con Ana Luisa Anza,
la revista de fotografia Cuartoscuro.

Asi mismo siguié muy de cerca las actividades del Consejo
Mexicano de Fotografia (participando en sus coloquios)
recientemente extinto, y que muchas de sus actividades se
fusionaron o integraron al Centro de la Imagen.

Sin duda, Nacho Lépez es un fotégrafo fundamental en el devenir
de la mirada fotografica mexicana, sirva este pequefio escrito
como un homenaje a su memoria.
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Foto de Byung Kwan Lee en Unsplash

Por: Antonio Pérez Cardona

Cez=

| propésito esencial de la fotografia periodistica es informativo. Y si

ademas del rigor periodistico -veracidad, ética, oportunidad,

trascendencia e interés publico-, cubre las cuestiones técnicas y
estéticas, esa imagen es doblemente buena. Vilgame la analogia, los
consumidores de informacion -el publico en general- disfrutamos de un
producto de calidad, traido directamente del campo a nuestra mesa, y no
-en esta sociedad cada vez mas sintética- de un alimento procesado o,
peoraun, ultraprocesado, cuasi artificial.

Al publicarse (sean sola, dos 0 mas), la fotografia es —o debe serlo- un
testimonio, una evidencia, una prueba fehaciente de lo que se esta
informando, y en algunos casos, en si misma es la noticia o lainformacion.
Ya sabemos aquello de que “una foto dice mas que mil palabras”. Y la
vigencia de la imagen puede ser de sélo 24 horas, o trascender mas alla
dediasoafios einclusovolverse “histérica”.

Si una persona tomé una foto de Los Beatles, antes de ser Los Beatles,
o de Marilyn Monroe antes de convertirse en estrella de Hollywood, sin
duda en nuestros dias esas imagenes estarian vigentes; como en México,
las fotos de Pancho Villa, Zapata o Carranza, que ahora son histdricas. Y
qué decir de las imagenes de época, urbanas o rurales, que con el paso
deltiempo se vuelven cabales referentes de los cambios en la sociedad.

Como toda actividad humana que evoluciona, en la actualidad la
fotografia cubre un vasto abanico: artistica, social, arquitectdnica, aérea,
documental, forense... y los campos que usted quiera agregar v,
obviamente, la periodistica que a su vez deriva en géneros: politica,
deportiva, cultural, policiaca, y mas. No quiere decir que el fotdgrafo se
restringe a un solo tipo de fotografia, libremente puede especializarse en
alguno o navegar por casi todas esas posibilidades.

Sin embargo, en sus origenes si era un oficio o aficién asequible a pocos
—podria decirse elitista- y de cobertura genérica y reducida, basicamente
retratos y paisajes, y de incipiente incursion periodistica, por la limitada
capacidad de los medios y recursos para captar e imprimirimagenes. Con
el paso del tiempo se fue diversificando y ampliando, hasta llegar a la
masificacién de nuestros dias. Toda persona con un dispositivo movil,
conocido comUnmente como teléfono celular, es un fotégrafo en
potencia, aficionado o profesional.

AT }
Los fotdgrafos Pedro Pérez, Tomas Lopez, el director del diario Vanguardia, de Saltillo, Coahuila, los
reporteros Juan Guel y Antonio Pérez, fotografo Isidro Aguirre y el reportero Jesus Garibay. Ca. 1978.
De varias décadas para aca, para diferenciarse de los demas, las
personas dedicadas a la fotografia periodistica son autodenominadas o



Antonio Pérez, personaje desconocido y el fotégrafo Isidro Aguirre. Ca. 1978

conocidas como fotoperiodistas, o reporteros graficos. Y al igual que en
otros oficios o profesiones, hay regulares, buenos y excelentes. Ademas
del talento y los recursos técnicos disponibles -camara, lentes, etc., la
diferencia entre unos y otros, la hace su preparacion, consistencia,
vocacion y pasion por su quehacer cotidiano, y también la suerte, que en
no pocas veces juega un papel determinante.

En el argot periodistico, se dice que "reportero sin suerte, no es
reportero"”. Suele ocurrir que en ocasiones los sucesos a informar se
presentan de forma inesperada, y si el reportero esta ahi para cubrir el
hecho, obtiene y transmite una noticia destacada, relevante. Lo mismo
aplica para los fotdgrafos, nunca saben "cuando va a brincar la liebre",
pero qué mejor para ellos que estar ahi en el momento justo y captar el
preciso momento.

Durante mis 25 afios de ejercicio periodistico en medios impresos,
tuve la oportunidad de compartir faenas laborales con muchos
fotdgrafos, la mayoria de ellos muy buenos. Voy a referirme sélo a tres,
desafortunadamente ya fallecidos. Aunque cada uno con su propia
personalidad, tenian caracteristicas comunes en cuanto a aptitudes,
conocimientos, creatividad, vocacion y entrega a su profesion.

Isidro Aguirre (“La Polla"), Adolfo Gonzalez, y Héctor Garcia Bravo, que
ejercieron en distintos periddicos de Saltillo, la capital de Coahuila,
practicamente vivian con su mochila al hombro. En su horario de trabajo
ofuerade él, mientras comian o andando de juerga. En fin, tal parecia que
su equipo fotografico era parte de si mismos.

Y no lo hacian por afan protagdnico, ganas de fama, o ambicion
econdmica. Era su conviccidn, su vocacion. Muchas de sus excelentes
fotografias -periodisticas o no- las lograron fuera de su horario de trabajo.
Tenian el don de la ubicacidn, de la previsidon. Lo mismo en un evento
gubernamental que en un campo deportivo, o simplemente al ir por la
calle.

Quiza la calidad de su trabajo no les dio fortuna econémica, -en su
tiempo el fotorreportero no era bien pagado en los medios- pero si
reconocimiento publico, prestigio y grandes satisfacciones, al obtener
premios periodisticos nacionales y locales, o montar exposiciones de sus
obras mas selectas, porque tampoco podemos decir que todo lo que
producian era excelso. En este oficio o profesion, no siempre se conjugan
todos los factores y circunstancias para ello; lo que si queda claro es que
primero van la vocacidn, la preparacion, la perseverancia, la creatividad y
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la suerte, y después vienen el reconocimiento, el prestigio, la fama y
eventualmente con ello el éxito econdmico.

Alo largo de su historia, el periodismo ha tenido sus altibajos: épocas
doradas y periodos sombrios. Y en uno y otro caso, sus claroscuros.
Actualmente, en esta era digital, de la informatica, la globalizacion y la
comunicacién instantdnea que vivimos se dan todas esas circunstancias y
mas, como la manipulacién. La fotografia periodistica, evidentemente no
estdexentadeello.

De hecho, practicamente desde sus origenes, en ocasiones ha sido
modificada artificialmente o utilizada para crear realidades que nolo son,
o impactar la opinién publica hacia un lado u otro, no siempre con fines
aviesos, pero algunas veces si. Para no extraviarnos aqui, quien desee
mas referencia al respecto, bien podriailustrarse con el caso del magnate
de medios del siglo pasado William Randolph Hearst.

Si, ese personaje que inspiro la pelicula de Orson Wells, El Ciudadano
Kane, representa muy bien algunos de los rasgos caracteristicos de la

llustracion: Fraga

mayoria de los empresarios de medios de comunicacion, guardando las
debidas proporciones.

En los tiempos actuales, se considera que algunas videograbaciones y
trabajos cinematograficos que son de caracter informativo, entran
también en el campo del fotoperiodismo, del fotorreportaje. Y
obviamente en estos campos, igual ocurre algunas veces la manipulacion
(¢lesuenalapalabra: “fotomontajes”?),

Por otro lado, la era digital y la relativa facilidad de acceso a medios y
recursos tecnoldgicos, ha prohijado decenas y decenas de
comunicadores espontaneos o aficionados, en las llamadas redes
sociales. Quizd la mayoria de ellos con buenas intenciones, pero carentes
de preparacion periodistica. En contraparte, en las empresas formales,
convencionales, hay comunicadores profesionales, pero que facilmente
caen en el intento de manipulaciény se les denomina “comentdcratas”.

Ylo que nos espera con lallamada Inteligencia Artificial. En fin, en estos
tiempos, la oferta diaria de informacidén y desinformacion es
abrumadora, al grado de que en ocasiones nos confundimos, o somos
selectivos de los medios mas iddneos a nuestro juicio, o de plano, mejor
esperamos la llamada postverdad. De una u otra manera, quiza es bueno
y saludable que mantengamos la predisposicion a que en algin momento
o en otro podremos consumir una suculenta y nutritiva fotografia
periodistica.

Antonio Pérez Cardona. Oriundo de Gémez Farias, Coahuila, (1961) fue reportero sucesivamente de los periédicos Vanguardia de Saltillo, EI
Diario de Monterrey (actualmente Milenio Diario) y de El Financiero, Edicion Monterrey. Se desempefié también como corresponsal de La Jornada
en Coahuila y de una televisora nacional, de cuyo nombre prefiere no acordarse. Ocasionalmente colaboré en publicaciones como Multiple,

Reportaje, El Sol del Norte, Panorama, Eureka y El Arteaguense, entre otras.
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i
Recuerdo de un personaje poblano 4

De zapatero
a boticario

Por: Uziel Angel Maldonado

Cez=

ermitanme presentarlesla historia de un

personaje a quien el Creador envié a

este mundo, un 9 de agosto de 1899, en
Tlacuilotepec, pueblo enclavado de la Sierra
Norte de Puebla, tal como quedd asentado y
consta en el Libro Uno del Registro Civil;
precisamente a 40 afios de la creacion de esta
institucion (28 de julio de 1859) emanada de las
Leyes de Reforma, decretadas por Benito
Judrez.
A lo largo de sus 80 afios, 3 meses y 18 dias,
disfruté del convivio con diversas parejas, y
consecuentemente, desconocido numero de
procreaciones.
De manera paralela, aprendié y desempeiid
varios oficios, resultante de las multiples
actividades comerciales familiares
(manufactura de zapatos, teneria y curtiduria de
pieles, crianza de ganado, tienda de abarrotes,
elaboracion de jabones y botica), que su padre
emprendia con bastante éxito; y dado el espiritu
némada de éste (no le calentaba ninguin lugar)
cambiaba de residencia, y de paso también de
giro.
Probablemente y como consecuencia de sus
aventuras veinteaferas, emigro a las costas del
Golfo de México, domicilidndose en Tampico,
Tamaulipas; Alamo y Tuxpan, Veracruz,
empledndose en las compaifiias
norteamericanas Huasteca Company y el
Aguila,Company, como “tomador de muestras”
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en los campos petroleros, permitiéndole
radicar alternadamente y por breves
temporadas, tanto en las huastecas
veracruzana y tamaulipeca, y las localidades
donde se encontraba establecida su familia.
Fue a finales de la década de los treinta, que
derivado de la elevada y descontrolada
propagacion del paludismo en la zona costera
del Golfo de México, lo llevé a emigrar y buscar
nuevas alternativas comerciales, paralelas a las
de su familia, estableciendo en Ozumba,
estado de México, la Botica Alzate.

Es, en Ozumba, cuando prdoximas las
festividades del Santo Patrono de San Miguel
Arcangel en Atlautla, (comunidad ubicada en
las faldas del Popocatépetl), que se enteradela
caida de un avion en el Popo, sumandose a un
grupo de lugarefios para escalar el volcan y
encontrar el siniestro que en pocas horas seria

o, 3 R 5% SIS

Mis abuelos, mi padre y mis tios. Foto Archivo Fam. Maldonado
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del conocimiento nacional e internacional de la
época: se estrellé el avidn en que viajaba Blanca
Estela Pavon.

Durante sus frecuentes visitas a la Sierra
poblana conocié en Huauchinango, a Virginia
Morales Veldzquez, con quien contrajo
matrimonio a sus 53 afios, y lo acompaiaria por
el resto de suvida, procreando un solo hijo.
Dentro de las pasiones de mi personaje,
destacan su discreto orgullo de pertenencia a la
masoneria; su disimulado desdén respecto al
catolicismo, dada su filiacién protestante y su
aficién por la tauromaquia.

Su pertenencia masodnica la cubrid con estricta
secrecia, limitdandome todo comentario.

En cuanto a la fiesta brava, ésta lo deleitaba
escuchando las transmisiones dominicales
radiofdénicas a través de su receptor Zenith, del
cual se desprendia un hilo de cable que habia de
sostenerse con los dedos, que de soltarse, se
perderialasefial, eralaantena.

Su fe cristiana compartida por su familia
pertenecié al protestantismo, bajo la
denominacién Metodista, al sacramentarse a
los 8 dias de nacido como lo avala su
“Certificado de Bautismo” y reafirmarla con la
redaccion del texto de la participacidén de su
deceso que se describe ensu esquela.

Esta es una breve resefia de la memoria y
recuerdo de quien llevo el nombre de Uziel
Maldonado Martinez, mi Padre.

Actas de Nacimiento y Defuncidn.

Uziel Angel Maldonado Morales.Huauchinango Puebla, 1953. Egresado de la Facultad de Derecho de la UNAM en 1976. Apasionado conversador,
escuchador de musica, dvido lector y escribidor habitual de acontecimientos. Algunas de sus resefias han sido publicadas en medios impresos de la
region asi como de la capital poblana. Autor de “Locos que vienen. Locos que van” en la antologia “El Cuartillo” editado por el Gobierno del Estado
de Puebla, 2023. Sus cuentos “Dulces recuerdos” “El cucurucho” y “Piedad para las palomas” aparecieron publicados en la revista literaria

“ensentidofigurado” mar/abr 2025. Conductor de programas tanto de radio como de television local.



