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La fotografia y sus derivas

a edicion de cada numero de la revista Mnemdésine es una especie de viaje extraordinario al pensamiento de algunos protagonistas de
la fotografiay laimagen de varios puntos del pais. Un ejercicio colectivo que se sintetiza en alrededor de una treintena de pdginas.

En este séptimo numero tuvimos una meta que a todas luces rebasaba los limites de una revista: la fotografia y su relacion con otras
disciplinas humanas. Ambicioso pero necesario para dar una idea -asi sea rdpida- del tremendo impacto que la fotografia ha tenido en
el corto tiempo desde suinvencion.

Es un lugar comun decir que la etapa que vivimos es la del monopolio de la imagen y sin embargo no se suele reflexionar demasiado
sobreello. De ahila importancia de un foro mds para discurrir sobre estos temas.

Logramos en estas pdginas una conjuncion afortunada de diversos saberes acerca de la fotografia.

Hablan de los archivos y su impronta: Juan Carlos Valdez sobre la importancia de la Fototeca Nacional en sus ya cercanos cincuenta
afios, su gran aporte a la cultura nacional y los retos que representa la conservacion de mds de un millén de bienes fotogrdficos; y
sobre la necesidad humana de crear archivos, Futuro Moncada establece preguntas que ponen en tela de juicio todo lo que damos por
sentado, y al mismo tiempo cuestiona la pertinencia de lo que sobrevive a través del tiempo.

Bruno Bresani propone detenernos a pensar en el error en la fotografia y su relacion con procesos inconscientes, asi como en la
distorsion que genera el glitch (error enimdgenes digitales) y su utilizacion en procesos artisticos.

Por su parte Rogelio Séptimo escribe un relevante texto sobre la inteligencia artificial en la fotografia, procura develar prejuicios y
aclarar paradas. Frente a esa realidad, con perspectiva historica, Rogelio propone el uso de la IA como un recurso mds en la labor
fotogrdfica.

La importancia de la foto de calle es el tema que aborda Sandra Herndndez. Para ella este tipo de imdgenes no son mds que un didlogo
ensilencio entre la ciudad, la calle, la gente, y la mirada atenta del fotdgrafo. Su texto es también reflexion sobre ser mujer fotégrafa en
la calle y de como se construye memoria colectiva también con una cdmara.

Los retos en la preservacion y restauracion de bienes y archivos, es la colaboracion de Anali Nufiez. La importancia de la fotografia en la
restauracion de bienes arquitectdnicos y la postura social de las restauradoras frente a las intervenciones de colectivos de mujeres en
diversas protestas, son algunos de los topicos que resalta en sus reflexiones.

El ojo, la mirada, como punto central del mundo perceptivo -la fotografia- es la base del articulo de Mauricio Medina frente a la
relacion de la Historia con la Fotografia. La Historia vista como una nube sublime que evoca, y la fotografia como auxiliar en la
interpretacion.

En la seccion Fotografia y Literatura, Alejandro Pérez nos entrega un adelanto de su novela La Maquina del olvido, en la que retrata el
almay el arduo trabajo de un fotdgrafo que -aunque en la novela lleva otro nombre- todos reconocerdn a qué famoso personaje recrea
esta ficcion.

Argelia Davila en unas pdginas de fina sensibilidad establece conexiones sutiles entre la fotografia y la arquitectura. A la manera de
Barthes, considera que el concepto de “esto ha sido”, podria aplicarse doblemente a la arquitectura, ya que, al igual que la fotografia,
deja palpable lo que hasido y al mismo tiempo, es escenario y cobijo de casi todas las fotografias.

Roberto Aguilar y Leonardo Licea, ambos grandes fotégrafos, nos hablan del arte y la fotografia. El primero sobre la danza. Su texto
sugiere que el fotégrafo sea no un espectador sino una especie de militante que fusione su mirada con la del movimiento latente de la
danza. El segundo nos transmite sus experiencias fotografiando musicos, resumiendo con una frase: La creatividad del fotografo busca
acompainiar la creatividad del musico.

Por su parte Maria Teresa Carvajal nos recuerda que es la Fotografia el origen del cine y que a ella le debe su magia. Carlos Recio nos
devela el uso de la fotografia en la medicina del siglo XIX. Leon Pablo Bdrcenas nos adentra en el fantdstico mundo de los fotolibros y
Joaquin Garzafox entrega un texto sobre el coleccionismo en la fotografia.

Extrafiaremos ahora la pdgina del gran Fraga, con su cartdn fotogrdfico. Una situacion grave en su salud lo ha alejado del trabajo
diario. Desde aqui nuestra corazon y solidaridad.

Andrés Monroy Pérez
DIRECTOR
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fotografia y acervo

Conservando la Memoria Visual Colectiva

Fotos de Mayra Mendoza Avilés

Juan Carlos Valdez Marin

Cez=

| 20 de noviembre de 1976, la Fototeca Nacional, adscrita al

Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), abrid sus

puertas en el Ex Convento de San Francisco en la ciudad de
Pachuca, Hidalgo. Y no era sdlo la creacién de un archivo fotografico, sino
el inicio de un gran reto para salvaguardar, conservar y difundir la
memoria visual de México. Medio siglo después, la Fototeca Nacional se
ha consolidado como una de las mas importantes de América Latina y del
mundo, no solo por la cantidad de imdgenes que resguarda, sino por la
riqueza y diversidad de los testimonios visuales que documentan la vida,
la cultura y la historia del pais desde finales del siglo XIX hasta nuestros
dias. En sus inicios fue nombrada Archivo Casasola, por ser la coleccion
inicial en su creacion, después Archivo Histérico Fotografico,
posteriormente, Fototeca del INAH y actualmente es reconocida como
Fototeca Nacional, sede del Sistema Nacional de Fototecas del INAH ?

La Fototeca Nacional se establece en un momento crucial, cuando la
fotografia, a pesar de su presencia, era subestimada como fuente
histdrica y artistica. Uno de los personajes que marcé la pauta para la
creacidon de lo que es actualmente la Fototeca Nacional, fue Eleazar Lépez
Zamora (1947-2013). Eleazar, quien dirigio la Fototeca de 1982 a 1995,
tenia muy claro que una fototeca no solo debia ser un simple espacio para
resguardar fotografias. El la concebia como un espacio que integrara las
diversas actividades que debia tener una fototeca moderna, es decir, no
solo resguardar piezas fotograficas, sino también conservar, catalogar,
digitalizar y difundir las colecciones para estimular las actividades de
investigacion del acervo por estudiosos de diversas disciplinas, tareas que
han evolucionadoy se han complejizado con el paso del tiempo.

La Importancia de la Fototeca Nacional

Larelevancia de la Fototeca Nacional trasciende la simple acumulacién de
imdgenes, como se ha mencionado anteriormente. Es un espacio de
conocimiento, que se ha potenciado gracias a la sinergia establecida con
diversas instituciones y universidades, asi como con la profesionalizacion
y constante capacitacion del personal que en ella laboran. Suimportancia
puede advertirse en varios ejes:

1. Preservacion del Patrimonio Fotografico: La labor primordial de la
Fototeca es la conservacion. Su acervo, que hoy supera el millén

doscientos mil bienes culturales de naturaleza fotografica, que abarcan
un arco temporal de 1845 a nuestros dias, y que incluye desde
daguerrotipos, ambrotipos y placas negativas de vidrio, hasta negativos
de pelicula flexible e impresiones en papel de diverso tipos y formatos (a
la albumina, plata/colodidn, plata/gelatina, piezografia y giclée). Dada la
diversidad de procesos, asi como su fragilidad y por ser susceptibles a
diferentes tipos de deterioro, la Fototeca ha desarrollado y perfeccionado
técnicas de conservacidn y restauracion para asegurar que estas
imagenes perduren para las futuras generaciones. Sin este trabajo
meticuloso, innumerables testimonios visuales se habrian perdido para
siempre, borrando una parte irremplazable de nuestra historia.

2. Fuente de investigacion histdrica y social: Las colecciones de la
Fototeca® actualmente son un invaluable recurso para estudios de

1Actualmente la Fototeca Nacional resguarda poco mas de 1,200,000 bienes culturales de
naturaleza fotografica.

2E| Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO) se crea en 1993 para normar y coordinar las
tareas de los archivos y fototecas del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y mas
delante, también de archivos y fototecas tanto del ambito publico como privado, que
solicitan asesoria en materia de preservacion, conservacion, catalogacion y digitalizacion de
acervos fotogréficos.

3Actualmente son 48 colecciones que se resguardan: Archivo Casasola, Nacho Lépez, Tina
Modotti, Hugo Brehme, fotdgrafos contemporaneos en México, por mencionar solo algunas.
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diversas disciplinas como la historia, la sociologia, la arquitectura, la
antropologia y las artes, entre otros. Dichas colecciones documentan
desde la vida cotidiana en las ciudades y los pueblos, hasta los grandes
conflictos armados como la Revolucion Mexicana, los movimientos
sociales, el desarrollo de la infraestructura y los cambios en la moday las
costumbres, asi como la transformacién del paisaje. Cada fotografia es
una ventana al pasado, ofreciendo detalles y perspectivas que no dan
constancia en los textos escritos y que laimagen los revela.

3. Difusion y acceso al conocimiento: La Fototeca no sdlo guarda las
imagenes bajo su cuidado, sino que las pone al alcance del publico, a
través de exposiciones temporales e itinerantes, publicaciones como la
revista Alquimia y en la plataforma digital del INAH conocida como
Mediateca’ Las actividades de difusion han permitido que se democratice
el acceso al acervo y han fomentado una mayor apreciacion de la
fotografia como documento y forma de arte, favoreciendo la creacién de
nuevos publicos para la fotografia histérica.

4. Valor Simbdlico e Identitario: El acervo de la Fototeca Nacional es parte
de la identidad colectiva de México. Las imagenes que resguarda nos
conectan con nuestro pasado, nos recuerdan de dénde venimos y nos
ayudan a entender quiénes somos. Las fotografias que se resguardan son
fragmentos de un gran rompecabezas que conforma la memoria histérica
de todos los mexicanos.

A pesar de sus logros, la Fototeca Nacional enfrenta una serie de desafios
significativos en el siglo XXI. Estos retos no solo ponen a prueba su
capacidad de adaptacion, sino que también definen su relevancia en una
sociedad cada vez mas digitalizada y visual.

1. La transicion digital y el acceso: El mayor desafio ha sido la
digitalizacion del vasto acervo. Si bien se ha avanzado significativamente
en este proceso, la magnitud de la tarea es monumental. Digitalizar
cientos de miles de negativos, placas e impresiones fotograficas es un
proceso largo y costoso que requiere equipo especializado y personal
capacitado. La meta no es solo crear copias digitales, por lo que se esta
desarrollando un nuevo sistema de base de datos robusto y accesible para
que investigadores y el publico en general puedan navegar por las
colecciones de manera eficiente.

2. La Conservacion en un mundo hibrido: La Fototeca debe lidiar con la
dualidad de la conservacion: la de los objetos fisicos y la de los archivos
digitales. La conservacion de los negativos y las copias en papel sigue
siendo una prioridad, pero ahora también se esta estudiando
mecanismos para asegurar la integridad y la permanencia de archivos
digitales, que son vulnerables a la obsolescencia tecnoldgica y a los
ciberataques. Por lo que se estan visualizando protocolos claros y
financiamiento para el almacenamiento seguroy la migracién de datos.

3. La relevancia en la cultura de la inmediatez: En la era de las redes
socialesy la fotografia instantanea, donde millones de imagenes se suben
cada segundo, la Fototeca debe encontrar nuevas formas de atraer a las
generaciones jovenes. Esto implica no sélo mantener una presencia en
linea activa, sino también ofrecer contenidos atractivos y educativos que
conecten el pasado con el presente. Por lo que esta desarrollando una

estrategia de comunicacién modernay dinamica.

Finalmente, al cumplir 50 afios, la Fototeca Nacional no solo celebra su
pasado, sino que también reafirma su papel como una institucion vital
para el futuro de México. Es un faro de la memoria, un espacio de
aprendizaje y un recordatorio de que la historia no solo se lee, sino que
también se ve. La Fototeca ha demostrado que la fotografia es mas que
una simple imagen: es un documento, un testimonio y, también, una
expresion artistica. La Fototeca es, y seguira siendo, el espejo en el que
México se mira a si mismo, es decir, un reflejo de su historia.

4El link para acceder es mediateca.inah.gob.mx

Juan Carlos Valdez Marin. Actualmente es Director del Sistema Nacional de Fototecas-Fototeca Nacional del INAH. México. Maestro
en Patrimonio Cultural de México. Ha asesorado a mds de un centenar de archivos fotogrdficos nacionales y extranjeros. Profesor invitado
de diversas universidades en Iberoamérica y Japon. Tiene publicados tres libros sobre conservacion fotogrdfica, cinco cuadernos técnicos,

asi como una treintena de articulos cientificos y de divulgacion.
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La Fotografia de Calle:

EL RETRATO DE LO COTIDIANO

Texto y fotos
Sandra Herndndez

Cez=

etras de las grandes historias que ocupan portadas existe un flujo

constante de momentos inadvertidos que nos definen. La

fotografia de calle se detiene en esos instantes aparentemente
insignificantes porque sabe que alli, en lo cotidiano, se revela la textura
mas auténticade lavida.
La fotografia de calle no se centra en lo obvio, sino en aquello que se
diluye en la rutina: la materia prima de nuestra vida diaria. Mientras otros
géneros fotograficos suelen enfocarse en lo excepcional —catastrofes,
guerras, triunfos colectivos— buscando los extremos de lo blanco o lo
negro, la fotografia de calle trabaja en otra escala, la de los grises. Es en
ese territorio donde ocurre lo que compartimos la mayoria, donde se
revela con mayor transparencia la condicion humana.

Elvalordeloinfraordinario

El escritor Georges Perec acuio el término lo infraordinario para referirse
alo que sucede todos los dias, a lo que nos rodea de manera constantey,
justamente por ello, pasa desapercibido. Preguntaba: “éQué ocurre
cuando no ocurre nada, salvo el paso del tiempo, gente que pasa con
gestos tan comunes que casi no se pueden registrar?” Esa es, en buena
medida, la tarea de la fotografia de calle: visibilizar lo que habitualmente
sedisuelve en el fondo.

En contraste con la suntuosidad de lo extraordinario, lo infraordinario nos
recuerda que lo que somos se juega en otra escala. Una mujer esperando
el camiodn, un nifo escondido detras de un poste, una pareja discutiendo a
media plaza, un rayo de luz atravesando la rutina: todo eso es el pulso real
de nuestras ciudades. Ahi estd el retrato mas honesto de lo humano: enel

dia a diay en los gestos que revelan que, sin importar el contexto, lo que
nos une es mucho mayor que lo que nos separa.

Quiza por eso el nombre mismo de street photography resulta inexacto.
La calle es apenas el escenario, pero lo que esta en juego no es el espacio
urbano en si, sino la vida que lo habita. La fotografia de calle deberia
llamarse, mas bien, fotografia de lo cotidiano. Su verdadero centro no es
el asfalto, sinolo humano: la manera en que nos movemos, nos cruzamos,
nos ignoramos, nos reconocemos. Esa vida que transcurre sin
pretensiones, esa que rara vez entra en los titulares pero que nos define
como comunidad.

La experiencia de mirary ser mirados

Muchos me han preguntado cémo logro tomar fotos sin ser notada, como
serinvisible enla calle. Mirespuesta es siempre la misma: esimposible ser
invisible. Y, de hecho, no se trata de eso. La clave no es desaparecer, sino
aprender a estar presentes de un modo que noincomode.

Mirar es mas que apuntar la cdmara; es un acto de presencia y conexion
con el entorno. La fotografia de calle es un didlogo silencioso entre
nuestra mirada y la vida que nos rodea. Al recorrer la ciudad con ojos
atentos, nos descubrimos parte de un tejido urbano en el que cada gesto,
cada esquina, cada encuentro fugaz cobra sentido. La presencia del
fotégrafo no busca interrumpir ni invadir, sino sintonizarse con el pulso
del lugar. Nuestra mirada se convierte en un puente: se ofrece y se
devuelve, invita y es invitada, creando un espacio compartido en el que la
imagen surge de la complicidad del momento.

Lo que buscamos no es robar un instante, sino habitarlo: ser parte de esa
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escena que luego retratamos. En ese habitar se abre un territorio de
encuentro: fotografiamos a los demas, si, pero en ellos también nos
fotografiamos a nosotros mismos. Defender la fotografia de calle es
reivindicar el descubrimiento instintivo frente a la escenificacion.

La fotografia de calle también es un acto de memoria. Cada encuadre se

convierte en huella de lo que fuimos, en testimonio de cdmo vivimos y de
como ocupamos nuestras ciudades. Al registrar lo efimero, construimos
un archivo del presente que mafiana serd historia; una memoria
compartida que permitird a otros reconocerse en lo que alguna vez
fuimos.

Habitar la calle siendo mujer

Cuando salgo a fotografiar, no solo llevo la cdmara como extensidn de mi
mirada; también cargo el peso de una historia en la que el espacio publico
ha sido mas hostil para algunas que para otros. Habitar la calle siendo

mujer significa navegar entre el deseo de explorar y la necesidad de
cuidarse. Conlleva elegir rutas, horarios y barrios con cautela; crear redes
de apoyo con otras fotdgrafas; y, sobre todo, confiar en la intuicion. Esta
negociacion constante transforma la forma en que miramos y
fotografiamos.

La mirada femenina no es solo una cuestion de género, sino de
experiencia: observar cémo las mujeres habitan el espacio publico, como
se desplazan, donde se sienten comodas o incdmodas, y cdmo esas
percepciones influyen en sus propios gestos y movimientos. Al mismo
tiempo, la camara se convierte en aliada y escudo. Hay dias en los que
sostenerla brinda una sensaciéon de pertenencia y fortaleza; otros,

recuerda lo fragil que puede ser nuestro transito. Pero incluso en la
fragilidad, fotografiar se convierte en un acto de protesta, de decir: “Aqui
estoy, este espacio también me pertenece”. Cada encuadre afirma
nuestro derecho a estar ahi, a narrar desde nuestro lugar y a dejar
constancia de que nosotras también caminamos y miramos. Y cuando
compartimos esas imagenes con otras mujeres, surge una complicidad
silenciosa que nos recuerda que no estamos solas en esta travesia.

Fotografia de calle: memoria, comunidad, vida

Por todo esto sostengo que la fotografia de calle es mucho mas que un
género estético. Es memoria en construccion. Es una forma de
entendernos como individuos y como colectividad. Es una practica que
nos ensefia a observar con atencion lo que tenemos enfrente y que, al
hacerlo, nos devuelve una conciencia mas clara de lo que somos.

Me gusta pensar que cada salida con la camara es una invitacion a
redescubrir lo cotidiano; a darle nombre y lugar a lo que normalmente
ignoramos; a mirar con otros ojos la ciudad y a quienes la habitan. Y es
también unainvitacidn areconocernos en los demds: en sus gestos, en sus
sombras, ensussilencios.

La fotografia de calle es, en Gltima instancia, el retrato de la humanidad en
su escala mas honesta: nilo sublime nilo atroz, sino lo que nos constituye
en comun. Por eso la defiendo y la celebro. Porque nos recuerda que
pertenecemos a una misma trama, hecha de gestos minimos pero
significativos, donde todos —sin distincién— podemos reconocernos

Sandra Herndndez. Fotografa mexicana-canadiense y embajadora de Fujifilm. Su trabajo explora la memoria, la ciudad y los cuerpos que la habitan,
construyendo imdgenes donde lo intimo se entrelaza con lo colectivo. Arquitecta de formacidn, encontré en la fotografia un lenguaje capaz de resistir al olvido y

de devolver espesor a las historias que marcan nuestra vida cotidiana.

Ha participado en mds de cincuenta exposiciones individuales y colectivas en distintos paises del mundo, y su obra ha sido publicada en medios como The
Guardian, BBC Mundo y ZEKE Magazine. Fundadora de Observadores Urbanos, ha impulsado el reconocimiento de la fotografia de calle latinoamericana a través
de la publicacion de libros y la creacion de espacios de encuentro que fortalecen la comunidad fotogrdfica.

Es profesora de cdtedra del Tec de Monterrey. Como tallerista y conferencista, ha compartido su vision en festivales internacionales en diversos paises de América

y Europa, reafirmando la fotografia como prdctica de memoria y resistencia.
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fotografia y tecnologia

otografia +Inteligencia Artificial
Mas alla del algoritmo

Rogelio Séptimo

Cez=

a irrupcién de la Inteligencia Artificial (IA) en la fotografia ha

revolucionado la forma en que capturamos, procesamos y

experimentamos las imagenes. Sin embargo, la IA ha estado
presente en los dispositivos fotograficos desde hace tiempo, ya sea
corrigiendo el ruido digital del sensor, equilibrando la exposicidon de una
imagen o controlando el enfoque automatico y rastreo del sujeto, entre
otras tareas pasivas comunmente asignadas a la tecnologia. Como toda
innovacion, la IA es disruptiva, pero en la fotografia es una onda que
recién comienza su expansion.
En casi doscientos afos, el medio fotografico ha transformado nuestra
percepcion constantemente y durante ese lapso de tiempo ha mutado y
se ha adaptado a diferentes contextos sociales y avances tecnolégicos —y
enelcamino dio origen a otro medio de igual impacto: el cine—. Desde los
daguerrotipos del siglo XIX hasta lo digital y ahora la sofisticacion del
algoritmo, esta evolucién ha sido constante. Se ha masificado hasta
ocupar un lugar omnipresente en nuestras vidas, incluso antes de nacer
mediante laimagen de un ultrasonido.

La JA no es
simplemente una
herramienta de

produceidny sino un
medio para explorar Sin titul, de a serie "Bremen’, 2024, Rogelio Séptirmo.
preguntas profundas

Sin embargo, en el momento de su invencidn, las criticas a la fotografia se

centraban en su automatismo, al considerarla alejada de lo humano,

SObre 1a naturaleza de ajena a la sensibilidad de la pintura o la escultura. Dado que una camara
la creatividad’ la podia producir una imagen realista con una minima intervencién manual,

., muchos creian que no podia transmitir significado ni tener alma como las

percepCIOn y la formas tradicionales del arte —una critica que curiosamente coincide con

la actual discusién en torno a las imagenes sintéticas casi dos siglos

experienCia humanao después—. Hoy la fotografia ha sido aceptada y ha generado un medio



con sus propias reglas estéticas y técnicas, pero su evolucién, como todo
arte, ha seguido la curiosidad humana. De la misma forma que en su
momento liberd a los pintores del realismo y les permitié centrarse en la
expresion, dando origen al movimiento impresionista, la IA se integra
como un recurso que suma posibilidades y desafios a las practicas
actuales de los fotdgrafos, favoreciendo la distancia respecto a los
conceptos puristas y al mito de la objetividad fotografica, y con ello
propicia nuevos horizontes creativos.

Uno de los elementos que cominmente se establece con la IA es la
deshumanizacion que se le atribuye por defecto, aunque la invencion de
esta tecnologia ha sido obra del ser humano vy, en un principio, ha
requerido un equipo de desarrollo que escribe y actualiza el cddigo
fuente. Todo esto es resultado de la curiosidad humana por indagar y
“pensar fuera de la caja”, como en su momento lo fue el origen de la
fotografia: un proceso que permitiera posibilidades mas alla de la pintura
y la escultura. En ese sentido, tanto en el siglo XIX como hoy, el campo
implicaba decisiones estéticas, técnicas y creativas —y que ahora se
transfieren al uso de la creacion de imagenes sintéticas—, siempre
marcadas por la tensién entre lo visible y lo invisible. Sin importar el
dispositivo, se trata de percepcidn, interpretacidny respuesta al mundo.
Hoy la imagen sintética surge de los modelos generativos de IA crean
representaciones a partir de un entrenamiento con millones de imagenes
y texto mediante una descripcion escrita o prompt para materializar una

Sin titulo, de la serie “Bremen”, 2024, Rogelio Séptimo.

imagen solicitada desde su interfaz. Por medio de una sintesis de
informaciodn, el algoritmo la deconstruye y crea una imagen nueva que
posteriormente se puede modificar a través de diversos parametros y
ajustes. Este procedimiento es similar a lo que hacemos al visitar un
museo en busca de inspiracion o cuando hojeamos un libro de la historia
de la fotografia. Esa informacidn, por si sola, no produce una obra nueva,
sino que requiere de la habilidad y creatividad humana a través de un
dispositivo o proceso fotografico para convertirla en algo significativo. Es
justamente alli donde entra en juego ese instante en el que una imagen se
convierte en una manera de interpretar el mundo.

Pero sobre todo, una imagen creada con o sin IA requiere compromiso y
apropiacién de la tecnologia para llevar mas alla la informacién contenida
en los modelos generativos y darle un significado. Del mismo modo en
que la fotografia fue rechazada en su tiempo por artistas y pensadores, la
IA hoy se perfila como una herramienta que expande la creatividad
humana. En el panorama actual, cada vez son mas los fotégrafos que
adoptan este recurso en su proceso, como lo indica el informe anual sobre
el Estado de la Industria de la Fotografia en 2024, publicado en
Zenfolio.com, donde se observa una adopcion superior al 50% en algunas
practicas fotograficas.

El fotografiar con IA es un concepto que empieza a expandirse. Crear una
imagen con |A es facil si solamente escribimos una palabra y esperamos el
resultado, pero hacer una propuesta visual con significado y capaz de



asumir el sentido de un lapso de tiempo adherido a la misma imagen, es
dificil: requiere un enfoque en donde la experiencia técnica y visual del
fotégrafo juegan un rol principal. No viene de lamaquina, sino del artistay
su manera de interpretar el mundo desde la preocupacién de la imagen.
De la misma forma que la maquina de escribir permite a alguien crear un
libro pero no controla la historia, el teclado permite escribir un prompt
pero no controla totalmente lo que se crea, debemos asumir la creacion
desde unaintencion humana.

Las imagenes creadas con IA han estado presentes desde hace tiempo en
el arte, como en el caso del artista Harold Cohen y el sistema AARON, uno
de los primeros programas capaces de generar dibujos de manera
autonoma. Aunque no producia fotografias, sentd las bases para
entender que una maquina podia colaborar creativamente con el artistay
planted preguntas fundamentales sobre la creatividad y la colaboracion
entre humano y maquina, que resuenan directamente con los debates
actuales sobre la IA en el arte. Cohen no buscaba reemplazar al sujeto
creador, sino expandir su capacidad expresiva. Décadas después, el artista
Mario Klingemann llevo esa exploracién al terreno de laimagen generada
por IAy el retrato, previo a los modelos generativos como Midjourney o
DALL-E, tan populares hoy. En 2019, por primera vez la casa Sotheby's
puso en subasta una de las primeras obras de arte con IA, “Memories of
Passersby I” del artista aleman, un sistema auténomo que no contiene
una base de datos, sino que crea retratos pixel a pixel en tiempo real. Asi,
los resultados que se muestran en pantalla no son combinaciones
aleatorias o programadas de imdgenes existentes, sino producto del
codigo del artista.

Incluso hace un afo, Refik Anadol, uno de los artistas mas reconocidos de
arte generado por IA, anuncid la construccion de Dataland, el primer
museo de artes con inteligencia artificial del mundo, que estara en el
centrode Los Angeles.

Através de estos ejemplos podemos ver que la IA no es simplemente una
herramienta de produccion, sino un medio para explorar preguntas
profundas sobre la naturaleza de la creatividad, la percepcion y la
experiencia humana. En esa linea, la fotografia actual recoge estas
exploraciones en trabajos que van mas alla de la simple generacién de
imagenes para adentrarse en territorios conceptuales y estéticos
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complejos. Cada vez mas fotdgrafos integran esta herramienta a su
trabajo, como el proyecto reciente Hypertopographics (2025) de Edward
Burtynsky en colaboracién con el artista Alkan Avcioglu. En esta
propuesta, el reconocido fotégrafo canadiense utiliza la IA para alcanzar
una representacion de la realidad que una cdmara no puede capturar,
expandiendo los limites de la percepcion visual. La IA no reemplaza la
vision fotografica, sino que en el caso Burtynsky actua como un
colaborador hibrido que revela patrones ocultos, intensifica texturas y
genera nuevas lecturas de paisajes industriales transformados por la
actividad humana, creando resultados que van mas alla de lo que el ojo
humano o lacdmara tradicional registran.

Como conclusion, la IA es considerada como parte de las tecnologias
disruptivas y, en ese aspecto, representa una transformacion en nuestra
manera de entender la imagen, la realidad y la creatividad, y como cada
revolucion técnica en el arte ha requerido no solo nuevas practicas, sino
nuevas formas de pensamiento.

La fotografia se sitia en un momento de inflexion similar al que vivié la
pintura con la aparicion de la cdmara: la liberacidn de ciertas funciones
mecdnicas permite concentrarse en dimensiones mas profundas de la
expresion visual. Pero, a diferencia de aquella ruptura, la actual fusion
entre algoritmo y vision fotografica no desplaza al soporte previo, sino
que lo expande. La verdadera potencia de la IA no radica en su capacidad
de simular la realidad, sino en su habilidad para revelar capas de
significado que permanecian invisibles. La maquina no piensa la imagen;
el fotégrafo piensa con la maquina, estableciendo un didlogo creativo que
nos devuelve a la pregunta esencial que ha acomparfiado al medio desde
suorigen: {qué significaver?

En un mundo donde las imagenes sintéticas proliferan y millones de
fotografias se suben a diario en redes sociales para generar una idea de
realidad, es necesario reflexionar sobre la transformacién del medio en el
siglo XXI. La onda expansiva de la IA apenas comienza, pero ya nos ha
mostrado que el futuro del medio no esta en la oposicién entre lo humano
y lo artificial, sino en la sintesis creativa entre ambos. Mas alla del
algoritmo, la fotografia encuentra un nuevo punto de partida para
explorar los misterios inagotables de lavisiény la representacion.

Rogelio Séptimo. Morelia, Michoacdn. Fotégrafo y gestor cultural. Es miembro del Sistema Nacional de Creadores de Arte (SNCA). En 2023 obtuvo el
premio de adquisicion en la XX Bienal de Fotografia del Centro de la Imagen. Seleccionado en BIENALSUR 2023 de Argentina. Ha participado en
exposiciones en Francia, Inglaterra, Marruecos, Chile, Estados Unidos y México. Su obra ha sido publicada en las revistas como La Tempestad en México y
Fisheye Magazine de Francia. Es autor del fotolibro Somne. Es cofundador de Catako espacio para la fotografia en Morelia. Su obra pertenece a
colecciones como el Acervo nacional del Centro de la Imagen en México, la Fondation Nationale des Musées de Marruecos, The Photographers' Gallery en
Londres, el MAC Museo de Arte Contempordneo de Santiago en Chile entre otras. Vive y trabaja en la ciudad de Morelia.



El error, lo inconsciente
y el glitch
como [aboratorio de
experimentacion

Bruno Bresani

Cez=

a fotografia contemporanea navega en un espacio de tensién

entre la tradiciéon moderna, la cual privilegia la objetividad, la

técnica, la fidelidad y la posmodernidad, que celebra la
fragmentacion, laambigliedad y la reinterpretacidon constante. En este
escenario, el proceso creativo es un laboratorio donde el error, crea
grietas en los significados, mostrandonos otras resoluciones dentro de
la obra. Azoulay (2008) propone que la fotografia funciona como un
“contrato civil”, un lugar donde la mirada del autor y la del espectador
negocian, donde cada fotografia se inscribe en un entramado de
relaciones sociales y éticas, abriéndonos rutas hacia la comprensién
de la complejidad en lo visual. Es aqui, donde los accidentes técnicos o
compositivos adquieren valor, revelandonos dimensiones dentro de la
imagen.
Por otro lado Batchen (2009) observa que los accidentes en la practica
fotografica materializan lo invisible, tanto en la memoria individual
como en las memorias colectivas, llevandonos a desviaciones que nos
reconfiguran la percepcion del tiempo. Por otro lado Ritchin (2013)
agrega que en la era digital, los fallos, los pixeles, las desconexiones se
convierten en herramientas de experimentacion, permitiendo que la
imagen genere narrativas hibridas, y ambiguas. Desde esta
perspectiva hermenéutica, toda interpretaciéon es necesariamente
inacabada, provisional y situada, lo que implica que la fotografia no
puede reducirse a un Unico marco de analisis ni a una lectura
definitiva. Como recuerda Gadamer, “la comprensién nunca es un
acto subjetivo, sino un modo de estar en el mundo” (1977), lo cual

Imagenes de Rosa Menkman

sitia a la imagen en un horizonte de sentidos multiples, abiertos a la
temporalidady ala contingencia.

En este marco, el error nos revela aquello que se escapa, arrojandonos al
mundo de las imagenes que viven en la virtualidad, lo cual nos exige
pensar como estas dindmicas se reconfiguran en un ecosistema marcado
por la proliferacion y la manipulaciéon tecnolégica, reveldandonos un
campo en permanente tensidén, donde los lapsus en las imagenes
cuestionan las certezas del documento. La fotografia se convierte asi en
un laboratorio critico donde la contingencia y la improvisacion se
intersectan con la memoria, la percepciony la subjetividad del autor, para
crear vectores generativos que expanden los limites de la creacion y nos
dejan en lo inesperado, cuestionando la autoridad del registro y
desestabilizando larigidez del proceso creativo.

Todo ello nos lleva a habitar como diria Kittler (1997) en las tecnologias de
registro, las cuales modifican nuestra percepcion, exponiendo de esta
forma la fragilidad de las certezas en laimagen. Y es en estas grietas de las
certezas donde lo inconsciente opera como un archivo que desborda los
limites de la imagen, llevandonos a lo imprevisto, o como lo decia Didi-
Huberman (1997) las imagenes contienen siempre un resto ardiente que
resiste a toda clausura interpretativa. Desde otra perspectiva Roland
Barthes (1990), en La cdmara lucida, nos plantea el punctum; la herida
que nos crea la imagen, la cual nos mueve, nos desestabiliza, operando
como un lapsus visual que se escapa a la intencion del fotdgrafo,
desestabilizando el sentido culturalmente codificado de la imagen, y
revelandonos su potencia afectiva



Debemos de integrar lo inconsciente en la practica creativa, ya que esto
nos permite que el proceso artistico se vuelva un espacio de
experimentacion, el cual responde a los pensamientos latentes, los que
en este proceso actian como herramientas epistemoldgicas, como vias
de acceso a lo reprimido, expandiendo nuestra capacidad de
interpretacion y critica en este mundo saturado de imagenes, abriendo
fisuras dentro de lo que Stiegler denomina la “memoria exteriorizada”,
desafiando lo estatico y promoviendo la aparicién de sentidos
imprevistosenlaobra.

Las contingencias técnicas que surgen en el proceso de la obra funcionan
como catalizadores de sentido, transformdndola en un espacio donde lo
visible y lo invisible dialogan, creando puntos de fuga, dejandonos ver
entre sus grietas y revelandonos las tensiones inscritas en sus imagenes.
Vilém Flusser en Hacia una filosofia de la fotografia (1990) advierte que el
“aparato fotografico” estd programado para reducir la contingencia y
normalizar el gesto creativo. El fotdgrafo, sostiene, “es un jugador contra
el aparato” (1983), y sélo cuando utiliza la cdmara de forma contra-
programatica puede abrir un horizonte de invencién. Por otro lado
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Rosalind Krauss en El inconsciente dptico (1997), afirma que la fotografia
revela aquello que escapa a la visidén natural. En este sentido, las fallas de
la cdmara expanden la mirada hacia lo invisible, cuestionando el estatuto
delarepresentacion.

Estas fallas generan un espacio de registro difuso, incompleto y parcial,
ofreciendo al artista la posibilidad de experimentar con las narrativas. El
artista al intervenir las imagenes mediante los glitch, abre intersticios
donde lo inconsciente se manifiesta en las fisuras técnicas, actuando
como catalizadoras que le permiten al creador cuestionar la autoridad de
lasimagenes.

La fotografia nunca es transparente, siempre es una construccién y
mediacion con lo otro. Es un didlogo constante entre lo que se propone y
lo que surge como desviacion, entre la conciencia del autor y las fuerzas
inconscientes que emergen durante su practica. Y es en este proceso
cuando la obra nos revela como la creatividad reside en la capacidad de
aceptar, comprender y dialogar con el error como parte integral del
proceso artistico, dejandonos ver lo que no se habia previsto,
proponiendo asociaciones y caminos hacia significados que de otro modo
permanecerianinvisibles.

Estos significados nos dejan ver cémo lo visible y lo invisible en las
imagenes, establecen una relacién de poder que condiciona la
construccion de los significados, creando un espacio difuso, incompleto y
contingente, logrando que lo accidental y lo inconsciente se transformen
en herramientas de resistencia y creacion de sentidos. Descomponiendo
de esta formala linealidad de la obra. Es aqui donde laimagen escapaala
rigidez del canon y genera espacios de ambigliedad, cuestionando sus
limites.

Por otro lado Kittler (1997) nos aporta la nocién de “subyectil” lo cual
describe el intervalo entre lo que se ve y lo que no se ve, entre la imagen
formaly sus fisuras, en un espacio donde los glitch tecnoldgicos permiten
producir sentido mas alla de la intencién explicita del creador,
convirtiéndose en un campo dinamico de experimentacion critica, donde
loinesperado redefine continuamente el horizonte de la percepcion.
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Fred Ritchin (2009) lleva esta discusion al terreno digital, donde la
manipulacién y la circulacién masiva de imagenes borra las fronteras
entre laimagen documental y laimagen ficcional. Para él, en la era de
lo digital, los glitches o distorsiones son sintomas de un nuevo
régimen de visualidad que pone en crisis a las imagenes,
introduciéndonos en un constante campo de incertidumbre.

Esto nos deja ante una fotografia que se afirma como una practica que
no reproduce la realidad, sino que la interroga, desestabiliza y
reconfigura, proponiendo universos narrativos donde el error y el
lapsus son protagonistas, creando un didlogo entre intencién y
accidente, entre lo consciente yloinconsciente, lo cual se convierte en
el nucleo de nuestro proceso creativo. De esta manera, activa
asociaciones, generado significados y expandiendo nuestra capacidad

El glitch, los lapsus y lo inconsciente, integrados conscientemente, de interpretacion, para explorar las fisuras tecnolégicas, mismas que
transforman la fotografia en un espacio de experimentacion ética, se integran durante el acto creativo, cuestionando asi la estabilidad de
estética y critica. La obra deja de ser un registro para convertirse en un la imagen, llevandonos a un espacio de resistencia estética y
campo donde la autoria se fragmenta. Su potencia critica, radica en epistemoldgica, capaz de revelar dimensiones ocultas, las cuales
aquello que resiste a ser plenamente explicado, dejando asi que se mediante los archivos digitales corrompidos de Rosa Menkman, se
configure como un proceso abierto, donde su interpretacidn se renueva a convierten en dispositivos poéticos que cuestionan las estructuras de
partir de los desajustesy las fracturas. poder queregulanlo que seveylo que permanece enlasombra.
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fotografia y arquitectura

“El joven artista ha registrado
piedra por piedra las catedrales de
Estrasburgo y Reims en mds de
cien placas diferentes. Gracias a él
hemos trepado a todas las torres
(...) lo que jamds habriamos
descubierto con los propios ojos, él
lo ha visto por nosotros...”

H. de Lacretelle, en La Lumiére.

Entre Ia
memoriay
1a nostalgia

Arquitectura y fotografia

Argelia Davila

Cez=

Fotos de Andrés Monroy

n el misterio encontramos lo oculto, lo que no se ve nitidamente o nos ofrece un destello de lo encubierto, pero al mismo tiempo revela algo en su

interior que nos atrapay nos intriga. Sin luz, apreciar el espectro seria imposible. “Sin misterio no hay nada” dice el poeta, en la oscuridad no hay

color, ni forma ni geometria. De la capacidad que tenga nuestro cuerpo de absorber la luz por medio del sentido de la vista, dependerad también la
posibilidad de distinguir colores y formas. La luz nos permite dar volumen a la realidad, entender su geometria, pero también su volumen, su textura, su
colory, mas alla de estas caracteristicas que adquieren los objetos, este fendmeno, en un sentido mas abstracto nos permite entender y discernir entre
opuestos, nos da la oportunidad de entender el tiempo y nuestros ciclos bioldgicos. Por lo tanto, la fotografiay la arquitectura requieren de laluz para ser;
comparten cada unaasumanera, la necesidad de este fendmeno para materializarse y mostrarse.

Susan Sontag en su ensayo “Sobre la fotografia” dice que “una fotografia es a la vez una pseudopresencia y un signo de ausencia” esta afirmacién es
probablemente otra caracteristica que comparten la fotografiay la arquitectura, cada una en su justa dimensidn ya que lasimagenes son inolvidables una
vez capturadas por el obturador en complicidad eterna con la luz, son fracciones de tiempo nitidas, inmoviles e inacabables. El objeto arquitectonico por
su parte es también un vestigio de la memoria compartida que nos sobrevive y se convierte en un testigo inmovil del paso del tiempo, de los recuerdos,
actividades, sucesos significativos que acontecieron en ese espacio. Por medio de la fotografia, somos capaces de volver a un lugar, a una persona o a un
recuerdo, algo que podemos atesorar en la cartera o en un dlbum fotografico. La arquitectura es casi siempre el escenario de la fotografia, en la
actualidad, las ciudades albergan la mayor cantidad de seres humanos, en ella se contienen espacios y lugares que podemos capturar por medio de la
camara, porque como afirma la autora, la fotografia no es sélo una porcién de tiempo, sino de espacio, el espacio que nos rodea, que se ancla alamemoria
gracias al lugar, pero también, cuando se dispara una cdmara, esa fraccidon de segundo se guarda en el repositorio del carrete o de nuestros recuerdos.
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Gonzalez Flores afirma que, tanto la fotografia como la arquitectura son
concebidas como un equivalente de la visidn natural y alcanzan a través
de los mismos principios dpticos y geométricos la manera de representar
el escenarioy entorno de los seres humanos. Sin embargo, la ciudad esta
hecha de imdgenes, cada una de ellas en cualquier latitud, cuenta con
caracteristicas fisicas que la distinguen: sus calles, sus edificios y su
cotidianidad, nuestros ojos actian como obturadores que se abren y se
cierran, que dejan entrar la luz o la limitan permitiendo que nuestra
memoria se llene de fotografias imaginarias que distinguen, identifican y
anclan cada lugar con cada recuerdo. La fotografia, ademas, es capaz de
capturar imagenes que tal vez nuestros ojos nunca serian capaces de
alcanzar, gracias a ella conocemos edificios, sitios y momentos que, en
muchos casos, serian inaccesibles, como las altisimas torres de una
catedral gdtica o las montafias de los Alpes suizos. Arquitectura y
fotografia cruzaron sus caminos cuando, simultdaneamente, surgen la

ciudad moderna y este medio de expresién, pero mas alld de la
coincidencia tecnoldgica en espacio y tiempo, ambas comparten su
capacidad de ser testigos de épocas pasadas o presentes, de ser
activadoras de la memoria evitando el olvido de personas o lugares

significativos, escenario tridimensional y representacion bidimensional
atrapados en un parpadeoy en undisparo, ambas colaboran enlamanera
de pensary proyectar el espacio, testigos vivos del espiritu de una época
que puede leerse, documentarse, apreciarse, reconocerse y sobre todo,
recordarse; reflejan y representan instantes y momentos pasados que se
capturan y aprecian a través de la luz, reflejan verdades, comparten
recuerdosy atmosferas de otro tiempoy espacio.
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desarrolla proyectos de investigacion relacionados con el patrimonio, imaginarios y emblemas simbdlicos. Arquitecta por la Universidad de Monterrey, cursé la
Maestria en Arquitectura con especialidad en disefio y tecnologia ambiental. Fundadora y coordinadora del posgrado en la Facultad de Artes Pldsticas Prof.
Rubén Herrera, Coordina la Maestria en Arte y Disefio que se encuentra en el Sistema Nacional de Posgrados, lider en la creacion del programa de Maestria en
Arte y Disefio con el disefio del plan curricular y miembro del Claustro Académico. Dictaminadora, evaluadora y jurado para articulos cientificos, ponencias,
proyectos artisticos, cuerpos académicos y programas de posgrado. Becaria del Programa de Estimulo a la Creacion y Desarrollo Artistico (PECDA) Coahuila
2012 y en 2021 en el drea de patrimonio, Premio Periodismo Cultural en 2023. Premio Nacional de Disefio con el libro Umbrales. Miembro del Sistema Estatal
de Investigadores en Coahuila. Colaboradora en revistas de divulgacion como La Gazeta del Archivo Municipal, el periédico Vanguardia y El Siglo de Torreén.



Un ejemplar del Pinus longaeva, existente en las montafias de Nevada (E. U.), es
considerado el organismo mds antiguo del mundo, con una edad estimada de 4.845 afios.

odo desaparecera en el polvo.

Escamas de piel, heces de insectos, fibras de madera, pedacitos
minusculos de billete o de carta o de titulo de propiedad o de orden de
ejecucion, vocablos de lenguas ya incomprensibles que se dispersan en el
viento, mucho plomo y arsénico, carbono, helio; todo esto rodeado de la
maternidad del hidrégeno, y filamentos de cabello, sonidos de alguna
estrella que explotd hace muchisimo y que atin vemos por las noches,
capsulas minusculas en las que flotan los suefios de los primeros
hominidos y cantos ancestrales que siguen resonando, oraciones,
suplicas, susurros, gemidos, olas que se abalanzan después de otras olas.
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Ala
sombra
de dos
arboles
blancos

Futuro Moncada Forero

Cez=

Los archivos son —como toda obra humana— manifestaciones naturales
e inevitables de nuestro miedo a la muerte y también una sefial que le
evita alageneracidn siguiente pensar el mundo desde la nada.

Un acto reflejo del ser humano moderno es dejar alguna huella antes de
irse. Otro es borrar las huellas de los otros, metddica, sistematica,
inconscientemente.

Cada grupo de personas (pueblo, ciudad, nacién, imperio) genera el
archivo que su culturay las contradicciones de su historia le permiten. Las
sociedades agrafas (sin escritura) no guardan archivos- La memoria
material e inmaterial, sus mitos, por ejemplo, se aprenden de generacion
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en generacion. Sobrevive lo necesario.
Sobrevive lo que se revalida en el presente.

Internet es una gota de agua en el océano de
una mente divina. Internet es un insondable
manual de instrucciones para que alguien
pueda rehacerlo todo cuando naturalmente
todo seacabe.

El cerebro del ser humano tiene cerca de
100.000 millones de neuronas que establecen
entre ellas al menos 100 billones de
correspondencias. Hablo de un sistema vivo
(sutil) que guarda informacion.

Pongo aqui un breve fragmento de la entrevista
que le hizo Alois Alzheimer a su paciente
Auguste Deter en 1901:

—¢éDodnde estd usted ahora?

—Aqui y en todas partes, aqui y ahora, no me
culpe.

—éDonde estd?

—Todavia estamos viviendo.

—¢éDodnde estd su cama?

—éDdnde deberia estar?

Propongo lo siguiente: veamos el mapa neural
de un mamifero; el mapa con los puntos de
acupuntura; la béveda celeste; la cara oculta de
la luna; veamos el mapa Universalis
Cosmographia de Martin Waldseemdiller, con la
primera representacion occidental de América,
y, de paso, el mapa del universo; veamos la
concrecion grafica del cariotipo humano
normal y el fractal de Mandelbrot; veamos un
pequeio insecto suspendido hace millones de
afios en la resina fésil de una piedra de ambar; y
veamos, en seguida, con atencidon, cémo
desaparece el vaho de nuestro aliento en el
cristal de alguna ventana. jFlash!

Se ha privilegiado el pasado de las sociedades
antiguas que han establecido ciudades,
construido caminos, dejado tras de si
“patrimonios de la humanidad”, es decir,
historias memorables.

Vivimos en laberintos de concreto.

Traduccidn: nuestros vestigios involuntarios
son ya un archivo sofocante en la breve historia
de la Tierra. Desecho orgénico: 3 a 4 semanas;
boleto de autobus: 4 meses; lata de refresco: 10
afios; tabla de madera pintada: 15 afios; cuerpo
humano enterrado: 50 afios; encendedor: 100
afios; bolsa de polietileno: 150 afios; muieco
plastico: 300 afios; vaso de polipropileno: 1000
anos; botella de vidrio: 4000 afios;
contaminacién radioactiva de Chernobyl: 300
mil afios; isdtopo 235 de uranio: 710 millones
de afios; orgasmo: diecisiete segundos.

Todos los regimenes criminales han apostado

""The Sounds of Earth", es el nombre del disco de oro que viaja a bordo de las sondas espaciales \loyager, proyectadas al espacio
en 1977, las cuales podrian alcanzar la estrella mds cerca de nuestro sistema solar en aproximadamente 40 000 arios.

por la desapariciéon de las evidencias, es
decir, cuerpos de victimas, testigos,
documentos, grabaciones, numeros
telefénicos, aparatos de tortura, ufias,
conciencias. Hitler pensé que el holocausto
judio tendria el mismo curso desmemoriado
de la historia que el genocidio armenio,
cometido por los turcos entre 1915y 1923y
que se calcula entre las 600.000 y 1.800.000
victimas. Propongo un conjunto predecible,
sumemos: ismail Enver Pasha, Yakubu
Gowon, Mengistu Haile Mariam, Kim Il-sung,
Pol Pot, Hideki T6jo, Leopold Il de Bélgica,

Banco de semillas de Svalbard, Noruega

I16sif Stalin, Mao Zedong, Stress, Soledad,
Cansancio Laboral, Tu sonrisa interminable en
una fotografia.

Todos generamos archivos, fotografiamos,
bajamos a la cisterna. Todos hemos ido, muertoy
regresado de algun suefio.

Conoceras a las personas por la manera como
organizan su biblioteca, sus alimentos en la
alacena, sus notas en una libreta y sus carpetas
electrdnicas adentro de otras carpetas.



El archivo es un cementerio, una bomba de tiempo, un aparador, una
curiosidad, un catalogo prestigioso, el archivo es lo que cada quien hace
deél.

Qué debe ser guardado, cudles son las claves de la historia, qué significa
reunir (datos, colmillos, ideas, borradores de obras maestras que jamas
veran la luz), qué clase de conciencia hace posible la aparicion de un
archivo y qué sucede con lo que se guarda, con qué frecuencia se
consulta, cdmo repercute en el presente propio o de las personas
inmediatas esa sucesidn organizada de “pasados”, cada cuanto resucitan
los que ya se fueron para hacernos caer en la cuenta de algo. Cémo es
posible que yo sea esa persona que veo con sorpresa en el espejo.

El tiempo infinito grabado por las camaras de seguridad documenta la
repeticidn sin fin de nuestros actos, me refiero a flujos de fantasmas que
avanzan a toda prisa por las calles -como si hubiera addnde llegar a
tiempo-.

Ellimite de los objetos en una casa se alcanza cuando compras algo que ya
tenias porque no lo encuentras.

Desde su lanzamiento en 1977, Las sondas Voyager | y Il llevan |a historia
condensada de este planeta: pistas grabadas en un disco de cobre
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recubierto en oro, cuyo contenido fue seleccionado por la NASA y un
comité liderado por Carl Sagan. Contiene: saludos en 56 lenguas (ademds
de un mensaje de la Secretaria General de la ONU y los cantos de las
ballenas); sonidos de la tierra (un stock que va desde el canto de un grillo
hasta un trueno); una conciliadora seleccion de musica, cuyo artista con
mas apariciones es Johann Sebastian Bach; las ondas cerebrales de la
prometida de Sagan y 116 fotografias. Esta apuesta romantica tardara
40.000 afios en llegar a la estrella mas cercana. Para entonces la Tierra
seguirasiendo laTierra, a pesar de nosotros.

Cerremos con un vuelco del absurdo o una versién contemporanea del
arca de Noé. El banco de semillas de Svalbard, Noruega, se encuentra
enclavado en el permafrost del artico, resguardando 820.000 variedades
de cultivos procedentes de 231 paises, aunque tiene capacidad para
almacenar hasta 4.5 millones de semillas.

Monsanto es un apellido italiano del siglo XV, su blasén es una grulla
vigilante sobre un campo de oro.

Ya un poco mareado por los giros de la Tierra, diré al unisono con
Fernando Pessoa: “Cuanto mas crezco, menos soy. / Cuando mas me
encuentro, mas me pierdo.”

Futuro Moncada Forero. Doctor en Filosofia con orientacion en Estudios de la Cultura (Universidad Autonoma de Nuevo Leén —MX-), Maestro en
Ciencias del Habitat con orientacidn en Disefio Tipogrdfico (Universidad Autonoma de San Luis Potosi —MX—), Licenciado en Linguistica y
Literatura con énfasis en Etnoeducacion (Universidad Distrital Francisco José de Caldas —CO-). Sus lineas de investigacion: Arte, politica y
memoria; Estética del archivo y fotografia contempordnea; Lenguaje y poéticas experimentales. Ha publicado articulos y libros en torno a las
nociones de paz, resistencia y frontera. Es cofundador del colectivo de prdcticas artisticas Estética Unisex (2010-presente), cuyo trabajo aborda
los sentidos del texto, la imagen documental, el registro de procesos y la intervencion de archivos.
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DEL MOVIMIENTO LATENTE
AL MOVIMIENTO VIRTUAL

otografiar danza no sélo es una

experiencia estética. Dos campos que se

entrelazan, se infiltran, se motivan
reciprocamente, pueden no Unicamente
producir imagenes impactantes, sino también
pueden crear un lenguaje propio, Unico y
evolutivo. Si se toma en serio, la fotografia de
danza puede ser la experiencia mas atrapante,
mas envolvente y apasionante. Pero hay que
tomarla en serio. No se puede partir de ideas
preconcebidas, sino de una observacion atenta,
constante que ayude a desentrafiar secretos,
instantes irrepetibles, ya que existen cientos de
formas de danza que sélo pueden ser fruto de la
constancia, de una mirada escrutadora. La
fotografia de danza bien asumida es una
militancia, no un pasatiempo. Al existir tantas
formas de danza, existen también otros tantos
lenguajesy otras tantas miradas.
Ballet cldsico, danza contemporanea, danza
folklérica, étnica, regional, de Medio Oriente,
polinesia, teatro de danza, ballet-teatro, butoh,
derviches, danza urbana, bailes de salén, etc. Y

Lago de los cisnes con la Compafiioa Nacional de Danza, 2017.

Texto y fotos
Roberto Aguilar

Cez=

cada una de estas formas tiene divisiones y
subdivisiones, estilos, técnicas, tendencias.
Por lo tanto, nos enfrentamos a un universo
vastisimo en el que las variaciones se
multiplican con cada nueva creacién de los
coredgrafos y la interpretacion del bailarin,
transformadas en cada nueva interpretacion.
En cada nueva funcion. Esto representa un
reto muy importante para el fotégrafo, que
armado de su parafernalia, pretende atrapar,
desentrafiar la esencia del movimiento y
resignificarlo con su propia creatividad.
Tomemos el titulo de esta nota. Del
movimiento latente al movimiento virtual.
Estamos inmersos en un mundo cambiante
con la aparicién constante de nuevas
técnicas, nuevo equipo por lo tanto de
nuevos modos de mirar la danza.

Primero tuvimos la fotografia analoga, de
tomas en pelicula para obtener imagenes
latentes en un soporte de acetato, es decir,
los negativos, de los cuales se extraen esas
imagenes latentes, para producir la

impresion en papel. En esa técnica no es posible
revisar las tomas durante la produccion. El
fotégrafo solo tenia una oportunidad para
obtener una toma exacta, tanto en la exposicién
como en el movimiento. Siempre era posible
revisar los negativos para encontrar e imprimir la
toma deseada.

La impresion exigia la repeticion técnica de la
correcta exposicion, en el papel adecuado. Todo
transcurria dentro del laboratorio en oscuridad
total ,excepto por lasluces de seguridad para ver
en la penumbra el desarrollo del proceso. Era un
“oficio de tinieblas”, parafraseando a Rosario
Castellanos.

Con la revolucidn tecnoldgica, llegamos a la
fotografia digital, que produce la imagen virtual
que solo podemos conservar con el apoyo de la
tecnologia.

Sin embargo, la camara digital nos permite
revisar cada toma y corregirla durante el evento.
Y a plenaluz del dia se puede imprimir las tomas.
Y la produccién se industrializa.

Tomando en cuenta todas las peripecias que



Julien Favreau, del Ballet Béjart Lausanne. 2014

intervienen en la produccion y el equipo que
permite el proceso, se puede pensar que
disponemos de tiempo extra para otras
actividades, siempre y cuando se cuente con el
equipo adecuada o un laboratorio profesional
que simplificaalin mas el trabajo.

Y entonces, édonde queda la creatividad del
fotégrafo? También existe un remedio
tecnoldgico para ello: los programas de edicién
que permiten darle el toque personal a las
impresiones.

En eso para nuestra militancia, nuestra
introspeccion, nuestro compromiso artistico,
nuestro impulso de crear “la imagen de la
danza”. Pienso que esta transformacién
tecnoldgica ha permitido que mucha gente
acceda a la fotografia, pero la danza requiere de
mucho mas que tecnologia. Hay que ver mucha
danza, enfrentarse a todos los estilos, técnicasy
tendencias, sin pensar que sélo con el equipo
podemos crear. Porque de eso se trata la
fotografia de danza: crear a partir de otra
creacion, pero con un espiritu de humildad, sin
creer que una foto buena nos define. Se
necesitan muchas fotos buenas para crear una
imagen definitiva de la danza.

¢Y cual seria esaimagen? Tengo para mique las
fotos posadas no reflejan la imagen real de la
danza, que es la toma precisa del cuerpo
durante la funcidn, es decir, el movimiento real.
Lo demas serian fotos referentes a la danza, no
fotos de danza. He llegado a esa percepcidn
después de 50 afos de fotografiar danza en

varios paises, y sin embargo, pienso que aun
no he encontrado la imagen definitiva. He
creado revistas calendarios, 60 exposiciones,
he fotografiado cientos de compaiiias
profesionales con diferentes estilos y
tendencias, miles de funciones y sigo
buscando. Por eso estoy convencido que la
militancia es lo que define a un fotégrafo
especializado.

Invito a los compafieros fotégrafos que
quieran incursionar en la danza a que se lo
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Ko Murobushi Danza Butoh. 2001

tomen con seriedad y respeto al trabajo de los
otros artistas, los bailarines.

Vean mucha danza, conozcan los diferentes
estilos y tendencias, una imagen bonita, es sélo
eso. Una buena foto de danza deberia reflejar
fielmente el trabajo del bailarin, su personalidad
escénica, su busqueda de la perfeccion, porque
los bailarines son eternos aspirantes a la
perfeccion, a la belleza, a la expresién y tantas
otras cosas que sélo viendo danza podremos
reflejar en nuestras tomas.

Roberto Aguilar. Fotégrafo de danza desde 1972, en México, Cuba, Espaiia, Francia, Alemania, Ecuador. Editor de DANZARIA, calendario
fotogrdfico y revista especalizadas en danza. En preparacion: libro de 50 Afios de fotografia de danza. 60 exposiciones individuales.
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fotografia y archivo

Hubo un primer humano que al acariciar distraido
alguna vasija sintié nacer la idea de modelar otra
distinta, sin mds fin que la caricia. ¢ Me atreveré a
confesar que un objeto asi a menudo representa para
mi toda una historia del planeta?

Paul Valéry

Anali Nufiez

| texto que me permito presentar, da cuenta de algunos aspectos

en los cuales convergen dos disciplinas: la fotografia y la

conservacién-restauracion. Propongo primero ejemplos para
explicar como son utiles la una parala otra.
Posteriormente planteo la forma en la que, desde mi practica comprendo
“lo fotografico” ya que el deber ser de la conservacidn es legible y
apreciable en tanto que podamos definir por qué existe este objeto, por
qué ha perdurado en el tiempo, por qué se encuentra en tal estado de
conservacién y por qué depositar en él tiempo y esfuerzo para su
preservacion material, es decir su valoracion.

La fotografia como registro informativo

Comienzo por asentar que la primera instruccion que recibi acerca de la
fotografia, fue en la carrera de Restauracion. La materia tenia fines
meramente técnicos y practicos: se trataba Unicamente de ejecutar
adecuadamente una serie de registros auin analdgicos a las obras que se
intervendrian en los talleres, procurando cierto tipo de iluminacién que
diera unresultado fiel al original o resaltara los deterioros presentes en las
obras. Posterior a esto, un registro puntual de los tratamientos aplicados,
asunto que, por lo menos en aquel momento, parecia bastante tedioso ya
que no sugeria siquiera todas las posibilidades acerca de “lo fotografico”
quealolargodeltiempo he podido aprender.

El pasado 15 de agosto en el Centro Queretano de la Imagen tuvo lugar el
Primer Encuentro de Fotografia y Arquitectura, el cual contd con la
participacién del arquitecto Jaime Font Fransi quien presentd un caso
concreto en el cual una serie de fotografias publicadas pobremente por
algun periddico, daban cuenta que se habian registrado ciertas partes de
los monumentos que se iban a intervenir, permitiendo saber cémo eran
algunos elementos iconograficos de las fachadas de una de las Misiones
de la Sierra Gorda queretana, como y qué rango de tiempo habia
avanzado el deterioro y como se podria reintegrar a la lectura de este
elemento arquitectdnico. Escuché con cierta nostalgia cémo aquella
practica tan incipiente pero tan util que la fotografia habia aportado a
otras disciplinas y permitian la lectura historico-estética de monumentos
tan representativos como estos ejemplos.

Foto prompt IA de A.M.P



Edicion “Escenas de la Sagrada Familia”, pintura virreinal. s. XVIII.

Museo Regional de Querétaro - INAH.

Foto: Hozcani Arellano.

Ya en mi labor en el Centro Queretano de la Imagen tuve la oportunidad
de conocer a Hozcani Arellano, un investigador nato quien me relaté que
desde nifo habia tenido interés por la Historia del Arte y su cruce con la
Fotografia. Mds tarde él desarroll6 diversas técnicas de la fotografia utiles
para la conservacion de pintura de caballete, para informar al restaurador
respecto de los materiales utilizados en ellas, a saber: la aplicacion de luz
visible, reflectografia infrarroja, fluorescencia ultravioleta e infrarroja
falso color. El proceso metodoldgico que usd arroja resultados cualitativos
en imagen a partir de someter la pieza a las mencionadas longitudes de
onda de luz, con lo que a través de la caracterizacidn de pigmentos y sin
necesidad de realizar necesariamente andlisis “invasivos” sobre las capas
pictoricas, es posible datar o aproximarse a un conocimiento mas preciso
de la obra, para atender, en el proceso de restauracion, los deterioros con
mayor conocimiento. Estas técnicas de registro fotografico que no son
exclusivas de esta investigacion darian forma a una practica mucho mas
escrupulosa dentro de ladisciplinay las investigaciones subyacentes.

La fotografia del Patrimonio Cultura como postura social

El 8 de marzo de 2020, a unos dias del reto social que implico el
aislamiento y respuesta médica a la pandemia por COVID-19, se suscitd lo
que en varias ciudades alrededor del mundo fuera la marcha feminista
mas concurrida -y polémica- de la historia. En ese contexto surgid para los
diversos puntos de vista -académicos o no- una serie de cuestionamientos
sobre el statu quo de diferentes procederes, sobre todo los
gubernamentales. En el caso concreto de la disciplina de la conservacion-

-

Foto: Denunacia Grdfica.
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restauracion, surgié un manifiesto y un movimiento auto-denominado
Restauradoras con glitter. Las ciudades se habian llenado de edificios
(considerados Patrimonio Cultural) intervenidos con pintas de nombresy
simbolos. Querétaro no fue la excepcion, el trayecto de la marcha era
visible dias después en aquellas intervenciones. Lo que en otro tiempo
habria tenido una resolucién gubernamental expedita, en aquel
momento dio pie a un pronunciamiento y planteamiento mds profundo
de lo que significa el Patrimonio es decir, la materia prima de la disciplina
de la Conservacion.

Fue fundamental en ese momento la opinién informada y especialista de
las colegas, quienes atinaron a manifestar que “Las pintas no son un
simple dafio, sino que representan una memoria histérica, voces y un
grito contra la violencia”, que era necesario atender a estas voces antes
que dar solucidn a la limpieza de los monumentos. Se sugirié en primera
instancia realizar un levantamiento fotografico puntual y completo de
estas expresionesy después una atencién profesional y honesta.

En Querétaro la restauradora Anabel Karina Suaste ha sido vocera del
proyecto Denuncia Grdfica que derivé en un acervo fotografico previoa la
intervencién de los monumentos y la realizacion de un documental que a
partir de diferentes entrevistas busca que el espectador tenga un criterio
mas amplio acerca de este tipo de manifestaciones.

En este caso concreto, el gesto de un levantamiento fotografico
consciente y completo de las pintas, permite verlas como lo que son: una
serie de denuncias anénimas a un sistema que violenta sistematicamente
a las mujeres. Ademas pone el foco en el hecho de que los monumentos
son entes vivos culturalmente y que nuestra practica no atiende a las
obrasy sumaterialidad per se, sino a su funcién social.

La valoracién del objeto fotografico

En mis clases de Historia (y después en las de Historia del Arte) me
ensefiaron que el limite entre el estudio de la Prehistoria y la Historia, lo
determinaba lafecha en la cual se dataron indicios arqueolégicos escritos.
La escritura como hito que permitié la comprension fehaciente de los
acontecimientos, su reconstruccidn e interpretacion. En principio me
parecié fascinante la idea de una humanidad legible y de cémo
establecemos la comprensidn de los hechos a partir de la configuracion
abstractaycomundelasideas.

Alrededor de 1440 otro hito histérico marcé la forma de aproximarnos y
comprender al mundo: la invencion de la imprenta que posibilitd la
expansion de las manifestaciones del pensamiento, sobre todo en Europa
y sus colonias. Los libros, su contenido, su historia y sus posibilidades
como dispositivos, han sido objetos a los cuales la disciplina de la
Conservacidn-Restauraciéon ha dedicado largas horas de estudio y
resguardo. Las bibliotecas constituyen la propia memoria humana que
concatenan un sentido vital, son objetos valiosos en si mismos y desde la
practica es indispensable acercarse a ellos desde su contenido ademas de
su materialidad; contrario a lo que pueda pensar, para un conservador-
restaurador tan valioso y hermoso es un libro coral de grandes
dimensiones, hojas de pergamino y pesadas carteras de madera fina y
piel, que un pequeio libro de factura “pobre” y tiraje largo pues su
trayecto tecnoldgico nos ha traido al punto en que, practicamente
cualquiera puede acceder a él, trascendiendo a las letras contenidas, es la
prueba fehaciente de lo que ha sucedido con la historia de los libros: la
democratizaciéon del conocimiento. AUn mas si encontramos una “tripa”,
una dedicatoria o una notita que dé cuenta de que ese libro fue leido e
inclusoamado.

El objeto —libro- trascendié al hito transformador del avance tecnoldgico.
La Techne, determina que una habilidad ha posibilitado la produccion de
algo, con ello un conocimiento que se puede transmitir. Borges habria
dicho que los libros son extensiones de la memoria y la imaginacion
humanas, lo que complementa la idea del avance tecnoldgico como aquel
objeto que al crearse es la extensién del cuerpo humano, para hacerlo



nemosine, Pag. 22

s
\
WR

Invencidn de la imprenta. Grabado.

mas rapido, mas potente, mas eficiente... y en estricto sentido, el avance
tecnoldgico que se implementd para potenciar las ideas -que no el
cuerpo-, fue laimprentay con ellolos libros.

La humanidad en su historia habia dedicado muchos esfuerzos y afos a la
idea de la aprehension del mundo, a través del lenguaje, del arte y de la
percepcion través de la mirada (lo real y lo imaginario). Geoffrey Batchen
en su texto “Arder en deseos” nos propone la idea de que la humanidad
toda, por un largo tiempo deposita sus deseos en una nueva invencion: la
Fotografia, como concepcion de lo que es posible poseer de la naturaleza.
Lo cual se concreta hasta mediados del siglo XIX, aun cuando ya existia el
conocimiento del fendmeno fisico de la luz que da pie al funcionamiento
de las camaras oscuras, descrito por Aristételes y de la observacion de las
sustancias fotosensibles. Un largo recorrido da forma al deseo cumplido:
que una imagen tomada de la realidad, sea fijada en un soporte
preparado para este fin.

Cuando me solicitan aportar alguna opinién o conocimiento respecto de
la Conservacién/Restauracion de Fotografia, procuro enfocar mis
palabras en que la audiencia, alumnos o lectores puedan sentirse
atravesados por la idea de que, las fotografias son objetos valiosos que
merecen verse, sentirse y resguardarse, porque a los seres humanos nos
tomo miles de afios configurar sus procesos, aun cuando la latencia por el
deseo de la aprehension del mundo se remonte a los primeros indicios de
lahumanidad.

Comienzo por plantear la idea de la Fotografia como un breve pero
trascendente corte de tiempo-espacio que ha propiciado reflexiones en
torno a la veracidad, la memoria, la finitud y los instantes decisivos. La

fotografia mas valiosa que poseo es un gracil retrato de mi abuela —quiza
el Unico que se hiciera en la juventud- para acercar la nocion de que lo que
tengo entre las manos es el objeto resultante de la reflexién de un rayo de
luz que habria acariciado por un instante el rostro de mi fallecida abuela,
como si esta imagen me permitiera un viaje en el tiempo, para tomar la
mano de esa joven mujer y hablarle de un futuro en el que ella y yo nos
encontramos.

Siguiendo con dicha sensacidn expongo que, previo a este momento
histérico las personas no poseian imagenes de sus antepasados —salvo
excepciones en los retratos pictdricos- o imagenes de sus propios rostros
infantiles, de sus gestos o sus posesiones. Hoy las damos por sentado
porque lasimagenes nos han inundado hasta limites obscenos, pero hubo
un tiempo en que el objeto fotografico partia de una idea concreta, casi
poéticay su materialidad estaba constituida por metales preciosos.

Toda vez que podamos aproximarnos a las infinitas posibilidades que nos
ofrecen los objetos fotograficos para la imaginacion, es dificil

Romualdo Garcia e Hijos,Hombre sentado junto a nifia con sombrero
de plumas, retrato. Guanajuato, CA 1905,Fototeca Nacional.
Secretaria de Cultura. INAH. SINAFO. FN. MX

deshacernos de ellos, romperlos, transgredirlos, darles un mal trato o
abandonarlos a su suerte en alguna cajita de zapatos en un rincon
hdmedo de la casa. Ese es el principio de la Conservacién: la percepcion
de que un objeto ha llegado a nosotros porque su creacion es el resultado
de una ilacidn de saberes y deseos y porque fue valioso para alguien,
trascendiendo al tiempo haciendo colectivo su valor.

Posterior a esto explico cédmo estan constituidas las fotografias, qué
efectos fisico-quimicos afectan su materialidad y cdmo podemos
frenarlos o aminorarlos, todo lo anterior, tecnicismos mas, tecnicismos
menos, conlleva un arduo estudio que sélo cobra sentido cuando
sabemos que ese objeto fotografico es material valioso resultante de toda
unagesta eidética.

Anali Nuiiez Lépez, Distrito Federal 1983. Estudio Licenciatura en Restauracion de Bienes Muebles en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Auténoma de Querétaro y Artes Visuales en el Instituto Allende de la Universidad de Guanajuato

Como fotdgrafa pertenecio al equipo de trabajo del Proyecto Arqueoldgico Cafiada de la Virgen en San Miguel de Allende Guanajuato de 2008 a 2011.
Se ha desempefiado en el dmbito de la catalogacion de bienes culturales muebles en los Museos: Museo Casa Diego Rivera, Museo José y Tomds Chdvez
Morado, Museo del Pueblo de Guanajuato y Museo Olga Costa y José Chdvez Morado, todos en el Estado de Guanajuato bajo proyectos Federales del
Instituto de Cultura. Desde 2015 se desempefié como Restauradora del Centro Queretano de la Imagen de la Secretaria de Cultura, para la
conformacion del acervo audiovisual del estado, ademds de coordinar las exposiciones temporales. Actualmente funge como lider de dicho proyecto.
Conforma desde ese mismo afio el proyecto independiente Aula del Centro- Especializacion Fotogrdfica, junto con otros 9 artistas radicados en el estado
de Querétaro, cuya comunidad ofrece programas de formacion para Artes Visuales y Fotografia.
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Fotografia con IA Copilot.
Prompt de A.M.P.

Todos estamos muertos en las fotografias.
John Berger

¢Has entrado tu hasta los profundos de la mar,
Y has andado escudrifiando el abismo?
Job, 38

Alejandro Pérez Cervantes

Cez=

ara él, es dificil querer explicarlo, si desde siempre ha preferido
hablar que mirar.

Si todo lo que quiso decir, acerca del mundo y de si mismo, lo dijo a
través de sus ojos.

No de lo que ellos hablaban, sino de lo que ellos veian. Quiza por ello,
en las escasas fotos que existen del afamado fotdgrafo,
inmediatamente saltan al espectador ese par de ojos acuosos. No asi la
boca. Una abertura que cerrada se esconde. Una delgada linea
atrapada entre las dos curvas de las comisuras. Una pausa proverbial
entre un paréntesis de silencio. Era como si ante el mundo Juan Argos
hubiera colocado un pandptico. Uno de esos antiguos espejos curvos

que se usaban en las carceles y los manicomios para tener un mayor
angulo de visidon. Sus ojos eran como espejos esféricos donde de vez en
cuando se asomaba el horror de lo asombroso para que otros lo
miraran. Y si acaso tuvo un sentido compartir su mirada, no fue otra
cosa que repartir como un pan negro ese pasmo, un no estar solo ante
la oscuridad del milagro. No ser él quien fuera el mirdn solitario. No ser
el Unico que sintié pasar a su lado la afilada hoz de la muerte, el Unico
en respirar su gélido aliento, el aire inmovil, el brillo irreal que expele
inmediatamente después de ocurrida la tragedia. Y es quiza por eso
también que en las fotos de Juan Argos, como en las de ninguin otro
fotdgrafo de la nota roja mexicana, aparecen como protagonistas no las
victimas sino los mirones. Los testigos que se llenaron de sangre los
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ojos. Mdscaras junto a la de él, como la de él. Territorios de carne y
musculos donde la tragedia erigido muecas imposibles, gestos a medio
camino entre la burla y el panico, caras multiplicadas de mujeres,
jévenes, hombres y nifos al pie del abismo de la muerte, donde se
encarno el asombro, el miedo, la fascinacion y el asco.

Por ello sus colegas, con mal disimuladas muestras de admiracién y
envidia decian que Juan Argos profetizaba. Una extrafia irradiacion lo
llevaba a los lugares donde ocurria la sangre y el desastre; desgracias
que se activaban con su sola presencia: masas informes que apenas
segundos antes fueran bellas mujeres; avionetas partidas en dos sobre
un campo de futbol llanero. Niflos aplastados por camiones sin frenos.

Despertar de madrugada y sentir como la lengua se enrosca sobre si
misma cual garabato de plomo. Un encogimiento vivo, una mudez
paulatina. Sobre la silla de madera un pantaldn doblado, la cdmara lista
y el radio de la policia rumiando su rumor de diluvio nocturno: voces
fantasmales contra un abismo insondable, donde claves entrecortadas
prefiguran entre el chirriar del vacio césmico las bitacoras del espanto.
Es por eso que sus fotos queman los ojos. Quienes las miran no
vuelven a ser los mismos. En las fotos de Juan Argos un electrocutado
cuelga abrazando el aire en lo alto del alumbrado publico; los
bomberos rien con el rostro ennegrecido mientras combaten el fuego
en medio de rosas que arden. Policias lloran como nifios en el funeral
de sus propios compafieros, abatidos en un asalto bancario. Sus fotos
son un resumen de la ausencia. Los ojos de Argos son acuosos y al
mismo tiempo aridos y desolados, como una isla flotando perdida en
las aguas del Mediterraneo. Pupilas inmdviles que han presenciado el

humor terrible de Dios, la orfandad afilada de todos nosotros, hijos
proédigos de la muerte.

La luz rojiza tiembla sobre el liquido revelador. Su olor penetrante hiere
el olfato con pequefios cuchillos salados. El rostro en la foto empieza a
emerger lentamente como si fuera un pequefio fantasma que tenazy
lento buscara la encarnacion. Las facciones del rostro inerte van
perfildndose mas y mas nitidas, dibujando en su trazo de diminutos
granos el grito interrumpido del que ya no respira. Primero el rostro
impavido. Luego la mano con sus lineas entrecortadas, después el
cuerpo y el asfalto de la calle. Sangre y cemento. Las yemas del hombre
muerto rozando el tacto aspero de las calles que no volvera a pisar
jamas. En la composicion, lineas diagonales que se escapan como su
vida hacia un lejano punto de fuga, situado mas alla de los arboles
lejanos y un cielo invadido de nubes.

La fotografia es una forma de alquimia.

Hara falta la violencia del sodio para desenterrar las efigies presas en la
pelicula, los fantasmas dormidos en el papel. El fotdgrafo es ese
hombre de pupilas acuosas y tristes —testigo, cazador y alquimista— el
malabarista del magnesio, el mago del sodio y la plata. El que
convocard a los cinceles del sol para esculpir entre las sombras. El que
dibuja con lapices de luz. El que teje con agujas luminosas. El que con
una espada intangible domard a la bestia hecha de penumbra, ese
animal domesticado que en su tropel ird trazando el devenir de los dias.
Un drbol, una mazorca, una nube, eran otra cosa en las fotografias. Una
promesa y una ausencia. Tal y como lo era su musa en la pantalla de un
cine de barrio mientras acunaba en sus manos de paloma el drido
rostro de un pistolero muerto. Sospechaba que las fotos lo resumian
todo. Piezas desperdigadas de un rompecabezas que al irlas reuniendo
lo ordenaban y le daban un lugar en medio del caos del mundo.

Alejandro Pérez Cervantes, Miembro del Sistema Nacional de Investigadores CONACYT. Profesor investigador en la Universidad Autonoma
de Coahuila en el drea de artes visuales y humanidades. Es Doctor en Teoria Critica por 17, Instituto de Estudios Criticos. Colaborador de
medios como Dia Siete, El Universal, Luna Cérnea, Relatos e historias, Nexos y Sin Embargo. Ha sido becario del Fondo Estatal para la Cultura
y las Artes de Coahuila en los géneros de narrativa y ensayo. Autor de los libros Luz, mirada y tiempo y Los estatutos de la mirada, ha sido
curador de proyectos sobre artes visuales y fotografia documental. En 2023 merecid el Premio Internacional de Novela Negra “Una vuelta de
tuerca”. Su libro mds reciente es Edward Hopper en el norte de México (2023, UANL).
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Jorge Stahl. La versatilidad de un cinefotégrafo
Foto cortesia Fototeca Ncional, INAH.

Teresa Carvajal Judrez

Cez=

A mis padres, cientificos de profesion y cinéfilos de corazdn.

stono esunadisputa, es propuesta.

Por orden cronoldgico y los registros de sus origenes la fotografia es
primero (186 afios) cuando el cinematégrafo cumple 59 afios menos
(1895).

Ocurre como la diferencia entre leer la novela y luego ver la pelicula. En
general, después de disfrutar la novela se verd si la destrozaron o le
hicieron un favor. Salvo si el escritor participa en el guion literario.

La fotografia personal, de familia son evocaciones de vida. Recordamos -o

no- cuando o por qué se hizo. Hace que nuestra imaginacion se expanda
hasta los sentimientos. Algunas ocasiones esas fotos son el

descubrimiento de un pasado desconocido con muchas preguntas sin
respuestas.

Esas fotografias con detalles de encajes, de telas y adornos. Con unos
paisajes en pintura probablemente inexistentes de fondo. Dejan los
rostros, los ojos que miran al fotégrafo para que su brillo perdure.
Lafotografia adquiere su propio lenguaje entre las artes existentes.
Cuando los aspirantes a cine fotdgrafos o guionistas, realizadores,
editores -ahora llamado montaje- nos iniciamos, por lo menos en mi
escuela, es con foto secuencias para manejar la composicion de cuadro, la
iluminacidn einiciar en la narracién de una historia con imagenes fijas.



Por lo tanto el séptimo arte deberia ser la fotografia, de acuerdo a mis
gustos, el origen cronolégico y luego el cine. Hice una pequefia encuestay
gandestaidea.

Ahora ya hay quien consideran once artes: que los video juegos, el arte
digital y otros. Y en un futuro hipotético, cuando nos queddsemos sin
agua, sin electricidad écdmo serian apreciadas? (la fotografia, los comics,
losjuegos electronicosy el arte digital).

Lo que nos lleva a la parte muy importante a destacar es el cine cientifico
que data de afios previos al cine como espectaculo. Por necesidades de la
investigacion cientifica como por ejemplo: estudios siquiatricos,
ortopédicos, para analisis, estudio, descubrimiento y al final de
conocimiento. Virgilio Tosi -con quien pude estudiar-, en su texto El cine
antes de Lumiére (México, 1993) nos presenta Janssen, Marey,
Muybridge Demenyy Anschiitz. Entre otros cientificos involucrados.

La pelicula Opio, diario de una mujer poseida (Opim: Egy eimebeteg né
napléja) realizada por Jdmos Szasz (Hungria, Alemaniay EUA 2007), tiene
escenas en plano secuencia, donde podemos ver fotografias de los
pacientes, las cdmaras antiguas y el ambiente de un hospital siquiatrico.

Fotograma de la pelicula El grito de Leobardo Lopez. México 1970.

Asicomo alos pacientesy sus sintomas.

Los “actuales” 24 cuadros por segundo son después de un largo proceso,
no excento de disputas del origen de los proyectores en varios paises por
laguerra de patentes.

Cuando se observan peliculas de los inicios y los personajes caminan
como mufiequitos de cuerda, es porque el proyector no tiene la velocidad
que corresponde a como se filmo.

Podemos ir mas atras con los origenes. Hay quien se va a las cuevas de
Altamira como el historiador espafiol Roman Gubern en su libro Del
bisonte larealidad virtual.

La cine fotografia es el lenguaje que apoya al realizador, al guionista que
pone en pantallas lasideas, documentalesy de ficcion.

Las academias de cine son de Ciencias y Artes Cinematograficas, en
algunas -como en EUA- premian los avances en las camaras, entre otras
areas queinvolucranalaciencia.

Porlotanto lafotografia es primero que el cinematégrafo.

Teresa Carvajal Judrez. Tiene estudios de Cine y Video Cientifico en la Escuela Internacional de Cine y Video, San
Antonio de los Bafios en La Habana, Cuba. Es egresada del Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos, ahora
ENAC. Licenciatura en Historia de México por la UNAM. Participa en Coloquios, da Charlas y Conferencias sobre cine.
Sigue realizando documentales, estd dedicada a preservar, conservar y difundir materiales audiovisuales.
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fotografia y ciencia

LA FISONOMIA
Y LA MEDICINA
LA FOTOGRAFIA
DEL SIGLO XI

Foto
del dlbum
de Duchennede
Boulogne. Mecanismo
de la fisonomia humana (1862).

Carlos Recio Davila

Cez=

a fotografia del siglo XIX sirvié para las facciones de su rostro, de manera que es una capacidad Unica de sentir y expresar, algo

demostrar algunas teorias cientificas y dar posible conocer el interior del hombre por el que el ser humano no compartia con ningun

testimonio del origen y las caracteristicas exterior. A partir de ello sefialaba, por otro animal. Esta capacidad provenia no sélo
de ciertas enfermedades, como las mentales, ejemplo, que la cabeza representa “el de su compleja estructura psicoldgica, sino
en beneficio del conocimiento cientifico o asiento del espiritu y del alma, el centro de también de sualma. La fisonomia se oponiaala
médico. nuestras facultades intelectuales”. Afirmaba teoria de la evolucién de Darwin. (Krauss,
Algunas ideas de cientificos, respecto a la que una cabeza proporcionada a lo demas 1990, p. 36).
percepcion de la naturaleza desde el siglo XVIII, del cuerpo “denota un espiritu mucho mas El médico e investigador en el campo de la
influirian posteriormente en la préctica perfecto, que no podria esperarse de otra neurologia y de la fotografia médica, Dr.
fotografica. Tal es el caso de la obra E/ arte de desproporcionada”. Guillaume Duchenne de Boulogne (1806-
conocer a los hombres a través de la fisonomia Krauss, por su parte explica que, en aquella 1875), consideraba que todo ser humano tiene
(1783) de Johann Gaspar Lavater, que tuvo un época, la fisonomia consideraba que cada la facultad instintiva de expresar siempre sus
prestigio considerable en el siglo XIX. especie habia aparecido en su estado actual, sentimientos mediante la contraccién de
Segun Colin de Plancy (1842, pp. 21-22), la y la musculatura de la especie humana habia ciertos musculos de la cara, y que el lenguaje

fisonomia es el arte de juzgar a los hombres por sido moldeada para ser el instrumento de de la fisonomia es “universal e inmutable”. Al
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estudiar el registro de las pasiones humanas,
supuso que cada musculo del rostro era el
significante de una pasién. Para demostrar la
funcién de estos musculos, en 1853, aplicé
electrodos en el rostro de un zapatero que
habia contratado, cuya «fisonomia concuerda
perfectamente con su caracter inofensivo y su
inteligencia limitada», con el fin de provocar
contracciones musculares. Adrien
Tournachon, hermano del famoso fotégrafo
Félix Nadar, realizé las fotografias que
componen el dlbum de Duchenne: cincuentay
siete ldminas que presentan un registro de
expresiones. (Rouille y Marbot, 1986, pp. 55-
56).

Estas mismas imagenes, recortadas y en un
formato mas pequeiio, ilustrarian su obra
Mecanismo de la fisonomia humana o Andlisis
electrofisioldgico de la expresién de las
pasiones, publicada en 1862. A partir de 1854,
Adrien Tournachon y Nadar, habian
continuado esta exploracién por medio de una
serie dedicada al mimo Charles Deburau,
continuador del papel creado por su padre
(Pierrot). “su rostro blanqueado ofrecia una
mascara en la que era posible leer todo tipo de
expresiones: el dolor, el miedo, la
embriaguez”. Esta iconografia de las pasiones,
captada por Tournachon, seria retomada por
Darwin en su libro La expresion de las
emociones en el hombrey los animales (1872),
ilustrado por el fotégrafo Oscar Rejlander,
también especialista en el estudio de
expresiones que comercializaba en forma de
tarjetas de visita. Asi, cumplia con la
pretendida exigencia con la verdad vy el arte.
(Pultzy Mondenard, 1995, p. 26).

A partir de la década de 1870, la fotografia se

FUENTES

Contractura de la lengua por un estado de histeria en el
dlbum de Charcot: Legons sur les maladies du systeme
nerveux (1889).

utilizé en el hospital de la Salpétriere en
Paris, para investigar los sintomas
corporales, observar la evolucidon de la
curacion o la enfermedad, y conservar
imagenes de fendmenos como las crisis de
histeria epiléptica o de histeria grave. En
1878, la Asistencia Publica de Paris otorgd a
ese hospital un taller de fotografia que
disponia de cortinas reguladoras de la luz, un
cuarto oscuro para el procesamiento de las
imagenes y tecnologia de aparatos
«cronofotograficos» con nueve y luego doce
objetivos.

De esta manera Jean-Martin Charcot (1825-

Canguilhem, Denis. Le merveilleux scientifique. Photographies du monde savant en France 1844-1918. Paris,

Gallimard.

De Plancy, M. Collin (1842) Diccionario infernal. Barcelona, Imprenta de los hermanos Llorens (Facsimil de

2009, Valladolid, Editorial Maxor)

Krauss, Rosalinde. (1990) Le photographique. Pour une théorie des écarts. Paris, Macula, 222 p.

Pultz, John et Mondenard Anne de. (1995) Le corps photographié. Paris, Flammarion.

Rouille, André (textes) et Marbot, Bernard (notices) (1986) Le corps et son image. Photographies du dix-
neuviéme siecle. Nancy, Bibliothéque Nationale. Maison de la culture de la Rochelle et du Centre Ouest.

Contrejour, 142 p.

Aristotipos captados por Albert Londe en el hospital de la
Salpétriére hacia 1895 que muestran a un nifio con la
enfermedad de Pott y los pies zambos espasmddicos. El
sentido de lectura es de arriba abajo y de izquierda a
derecha. (Cronofotografia reproducida en Canguilhem, p. 20).

1893), como director del departamento de
neurologia del hospital de la Salpétriere logré
grandes aportaciones sobre la patologia del
sistema nervioso, que fueron recogidas en sus
Lecciones sobre las enfermedades del sistema
nervioso (1872-1893). En los cursos impartidos a
estudiantes se valia de fotografias sobre
pacientes en dicho centro médico que eran
captadas en crisis de catalepsia, ataques
histérico-epilépticos, entre otros.

En1860, Nadar capto fotograficamente el cuerpo
de un hermafrodita a peticién del Dr. Armand
Trousseau, quien le pidié que representara esta
“extrafia discapacidad de la manera mas realista
y artistica posible”.

De esta manera, la fotografia como apoyo a los
estudios de fisonomia y en el campo de la
medicina en el siglo XIX formé parte de esa
concepcién generalizada de que este medio de
comunicacion constituia una prueba decisiva de
larealidad.

Carlos Recio Ddvila es Doctor en Ciencias de la Informacidn y la Comunicacion por la Universidad Lumiere en Lyon, Francia.
Es profesor investigador de la Universidad Auténoma de Coahuila. Miembro del Sistema Nacional de Investigadores. Sus

lineas de investigacion son la semidtica visual y urbana, el habla regional y la historia de México. Ha sido profesor invitado
de universidades de México, Francia, Italia, Polonia y Corea del Sur.
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Vista desde la ventana en Le Gras (1824) reaizado por el
inventor francés Joseph Nicéphore Niépce.

Mauricio Medina Sdnchez
Centro de Investigaciones en Arquitectura, Urbanismo y Paisaje.
UNAM. Facultad de Arquitectura

Cez=

egun el Diccionario de la Real Academia

Espaiola, La Historia “Es la narracién y

exposicién de los acontecimientos
pasados y dignos de memoria, sean publicos o
privados”. Basandonos en esta definicidn
podria decirse que la Historia es aquella ciencia
que narra el nudo de los acontecimientos
pretéritos dignos de guardarse en la memoria
colectiva. Sin embargo, esta ciencia, como las
demas, es falible y no escapa a las
subjetividades metodoldgicas, individuales o
colectivas que influyen en gran medida en la
construccién de su significado. En este sentido,
de manera personal -y subjetiva- diria que la
Historia es la “nube sublime” del pasado: es
“nube” porque representa lainmensidad de los
datosy de los eventos pretéritos. Y es “sublime”

porque evoca al asombro y a la admiracion
causados por su complejidad interpretativa.
La Historia se presenta como una nube
sublime que intenta ser escudrifiada por los
académicos, investigadores e interesados,
gque encuentran en ella aquellos
acontecimientos pretéritos para ser
estudiados a través de la recopilacién, el
analisis y la interpretacion de sus diversas
fuentes. Su metodologia se fundamenta,
entre otros aspectos, en la investigacion
rigurosa de documentos, archivos y relatos
orales, aunque también deberia
considerarse la investigacion sonora del
hecho como tal, porque la Historia también
suena en un metal, en un guijarro, en una
mina o en un monumento, se oye cuando se

50 60 70 & 80

Fototeca Nacional, INAH.
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hojea un documento y esos sonidos o sucesos se han guardado, como
dice la definicidn de la RAE, en la memoria. La Historia también se escucha
en un sitio arqueoldgico, en un paisaje o en las arquitecturas coloniales, y
es a través de esta sonoridad que podemos acercarnos ain mas a las
multiples manifestaciones culturales de los pueblos pretéritos. Por eso La
Historia también es una ciencia multisensorial, es todo lo que no es aqui,
pero que fue hace un momento, es un suspiro imperceptible que se
acumula en esa nube sublime que atesora un tiempo vivido, hecho y
clasificado. Pero, ¢ qué tiene qué ver la fotografia con ella?

La Historia vista como esa nube sublime es al mismo tiempo nuestro
espejo en el presente, detrds de éste se encuentra la cosmovisién de los
antiguos pueblos, los acontecimientos que nos han marcado como
personas, como nacion, como pais, como sociedad o como cultura. Detrds
de ese espejo se encuentran las imagenes, las historias visuales y sobre
todo, las bases facticas para cuestionar nuestra existencia en el presente.
Sin embargo, independientemente de la metodologia que se aplique para
indagar dentro de la nube o detrds del espejo, es necesaria una
herramienta primordial. Y esa es La Fotografia. La Fotografia es aquella
herramienta que permite ver a la Historia, porque ésta se estudia en gran
medida a través de las imagenes. Por lo tanto, es de suma importancia
reconocer que La Historia y La Fotografia se cifien en una relacion
bidireccional: La Fotografia es analizada como un documento histérico
que registra el pasado, que escudrifia en esa nube sublime, pero también
es un producto de La Historia, pues refleja su contexto y su tecnologia en
el espejo del presente.

Un aspecto que le da a La Historia y a La Fotografia un sentido de
aproximacion multisensorial, es la vista, o mejor dicho, el ojo como punto
central del mundo perceptivo. Al respecto, Juhani Pallasmaa aborda ensu
obra Los ojos de la piel un concepto que muy bien puede aplicarse a la
tarea de La Fotografia en La Historia. Se trata del “ocularcentrismo”, un
concepto que se refiere a la importancia que tiene el sentido de la vista
como medio de acercamiento y percepcion, en este caso de los hechos
presentes y pasados. En este sentido, la vista esta ligada intrinsecamente
a la cdmara fotografica, es ella quien captura, a través de la mirada del
fotégrafo, el momento “real” y lo guarda en una historia documentada
que transita por esa nube sublime y llega de regreso como un reflejo

La Fotografia
es uno de los
0JjOS que nos
acercan a La
Historia

interpretable en el espejo del presente. La Fotografia es el medio por el
cual se construye la memoria visual y colectiva, no sélo es el instrumento
decimonodnico que dibuja la luz, sino que es quien se encarga de
interpretar el pasado a través de su interés “ocularcentrista” con
respecto a La Historia. Pasllasmaa usa este concepto para abordar
aspectos como la Arquitectura y el Paisaje, sin embargo, el término me
parece adecuado para darle a La Fotografia la importancia y el valor que
se merece en lo que respecta al estudio de los acontecimientos
histdricos. Si bien la vista es considerada como el mas notable de los
sentidos, La Fotografia es uno de los medios por el cual ésta se relaciona
con el mundo para comprender los acontecimientos del pasado, es el ojo
que penetra hacia el pasado y busca en los detalles las respuestas para
nosotros los presentes. La Fotografia es uno de los ojos que nos acercan a
La Historia, es la que nos permite observar los eventos cambiantes de
este mundo multi sensorial, es la herramienta inherentemente subjetiva
que se adentra en las subjetividades de esa nube sublime a través de las
elecciones creativas del fotografo.

Dr. Oscar Mauricio Medina Sdnchez nacié en 1976 en la Ciudad de México, estudié la licenciatura en Lengua y
literatura modernas francesas en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, a la par de sus estudios en letras,
inicié y concluyd la licenciatura en Arqueologia en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. Realizé la
maestria en Estudios Mesoamericanos en la UNAM y obtuvo el grado de Doctor en Historia del Arte por parte del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la misma universidad. Ha publicado en las revistas Textos Arkeopdticos,

Alquimia (Sinafo) y El Jolgorio Cultural, entre otras.



fotografia y libros

Del Junco al
FOTOLIBRO
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Ledn Pablo Bdrcenas Clavel

Cez=

parecio el 18 de septiembre de 2019. En espafiol. Cinco afios

después, se habia traducido a 45 idiomas y habia vendido mas de

un millén doscientos mil ejemplares, incluyendo su version
adaptada al comic. ¢Como es que el trabajo de una fildloga (que estudia
una cultura, su pensamiento e historia a partir de sus textos escritos y el
desarrollo de su lengua), espafiola, dedicada a los escritores clasicos y su
divulgacidn en prensay medios escritos, se convirtié en una rockstar, y ese
libro en auténtico best seller? Se trata de “El infinito en un junco. La
invencion de los libros en el mundo antiguo” y su autora, Irene Vallejo.

Entre el ensayo y el texto de divulgacion, este fascinante libro explica los
origenes y el devenir de los soportes del conocimiento escrito, desde las
tablillas de barro y los rollos de papiro, hasta las encuadernaciones que
todos conocemos y lo que ella llama “los libros de luz”: los dispositivos
electrénicos. “La escritura permitié crear un lenguaje complejo que los
lectores podian asimilar y meditar con tranquilidad”. jAqui la clave del
éxito de los libros! Interrumpir la lectura, releer, detenerse a pensar, es
mas sencillo para quien tiene un libro entre las manos, nos dice la autora.
No es casualidad el surgimiento de este contenedor del texto escritoy los



Mnemdsine. Pag. 32

primeros desarrollos de lafilosofia.

Han pasado casi cinco mil afios entre los primeros
indicios de escrituray el lanzamiento de este
libro que trata de la historia de los libros. Pero
desde el anuncio oficial de lainvencidon dela
fotografia, hecha por Louis Daguerre ante la
Academia de Ciencias de Francia el 19 de agosto
de 1839y laaparicion del primer fotolibro,
pasaron Unicamente cuatro afos. jSi! jCuatro afios!
1843, Inglaterra: Anna Atkins, botanicay unade

las primeras mujeres fotdgrafas, publicé el primer
libro conformado Unicamente porimagenes. Con
latécnica llamada cianotipia, el azul es el color de fondo
delos contornos de varias algas y helechos que asi
registro para poderlos estudiar. Eran imagenes directas,
por contacto, lo que antes de la fotografia se realizaba con
dibujos.

1844, también en Inglaterra: William Fox Talbot da a conocer
Ellapizde lanaturaleza, un libro que muestraen 23 imagenes
lasenormes posibilidades del nuevo descubrimiento en

una técnicallamada calotipo: arquitectura, porcelanas,
esculturas, vida cotidiana, bibliotecas y archivos personales,
textos de libros antiguos, paisajes, pinturasy obras de arte, tejidos,
frutas, alimentos... Estos fueron los dos primeros libros hechos

con fotografias.

Elfotolibro tiene un recorrido de no mas de 180 afios. Desde que
seinventd la fotografia, lasimpresiones sobre papel fueron objeto
de coleccidn particular e institucional. Surgié a mitad del siglo XIX
el dlbum familiar y las publicaciones con ilustraciones como
acompafiamiento del texto. Estas imagenes impresas llegaron de manera
natural al libro, sustituyendo poco a poco la funcién de los grabados y
dibujos. Primero fueron las imdgenes fotograficas pegadas sobre el
soporte libro y con los avances de la tecnologia textos e imagenes se
fueron integrando, primero con propdsitos comerciales en periédicos y

revistas y paulatinamente llegaron a otras areas como la educacion y las
artes. El fotolibro tiene sus bases tedricas en el montaje: visual de Aby
Warburg, y literario de Walter Benjamin. Ambos autores fundamentaron
la conjuncion, yuxtaposicidn, oposicién y puesta en crisis de imagenes
visuales o literarias en sus trabajos a inicios del siglo XX. Las vanguardias,
principalmente el dadaismo y a continuacion el surrealismo, fueron las
tendencias artisticas que empezaron a experimentar y arriesgar con el
fotomontaje, el collage y laimpresion en pagina.

En las siguientes décadas, el foto ensayo, que surgié como un desarrollo
de la fotografia documental en las revistas ilustradas de gran tiraje como
LIFE, en los Estados Unidos, y con graninfluencia en el resto del mundo, se
fue depurando con el ejercicio y la mirada de los fotégrafos y artistas
visuales. Anna Maria Guasch, en su libro de 2011, Arte y archivo, 1920-
2010: genealogias, tipologias y discontinuidades hace una revision a
detalle de los proyectos artisticos que han utilizado al archivo como
origen y han migrado sus contenidos visuales al museo, a la plaza publica,
al memorial, y algunos de ellos al fotolibro. A este fenédmeno del arte
contemporaneo lo llama giro archival. El trabajo de los espafioles Gonzalo
Golpe, Alejandro Marote y Ricardo Baez Curso y discurso de 2020,
presentado en forma de fotolibro, explica cbmo se construye y se lee un
fotolibro tomando en cuenta la secuencia visual que naturalmente
seguimos al manipular un conjunto de folios encuadernados.

En el primer volumen de la serie de tres de The Fotobook: A History de
2004, escrito por Martin Parr junto con Gerry Badger, se menciona como
el tercer fotolibro de la historia a “Egypte, Nubie, Palestine et Sirie”
publicado en 1852 en Paris y realizado por Gide y J. Baudry. Estay muchas
de las siguientes publicaciones de la segunda mitad del siglo XIX
respondian mas al exotismo de Oriente fantaseado por los europeos que
a la construccion de un relato o a la presentacion de un discurso a través
de imagenes fotograficas. Ambos autores, Parr y Badger, britanicos,
fotografos y estudiosos de la imagen, exponen en sus tres volimenes la
historia del fotolibro, sus primeras creaciones, sus derivas, ensayos y la




evolucion del discurso visual de la mano de las técnicas fotograficas y
editoriales. Cada volumen se divide en secciones que recorren desde los
origenes del medio y sus versiones impresas, el desarrollo y
experimentacién con las vanguardias del siglo XX hasta llegar a las
propuestas autorales de finales de ese mismo siglo y comienzos del XXI.

En México, fotégrafos como Lola Alvarez Bravo o Agustin Jiménez fueron
explorando el montaje fotografico a mitad del siglo XX. Los libros donde
publicaron sus fotos son mas un catdlogo que un fotolibro, entendiéndose
a partir de este punto al fotolibro como el soporte de un ensayo visual
compuesto por fotografias y en donde la estructura material, tamafio,
técnicas de impresidn y encuadernacion, texturas y colores, son parte de

B. MATEO 12

10 Y he aquf habia alli uno que tenia una
mano seca: y le preguntaron, diclendo: ¢Es
| licito curar en sabado? por acusarle.
| 11 Y €l les dijo: ¢Qué hombre habré de
vosotros, que tenga una oveja, y si cayere
¢ésta en una fosa en sabado, no le eche mano,
v la levante?

‘ 12 Pues Jcuénto més vale un hombre que

| 34

una oveja? Asi que, licito es en los sébados

hacer bien.
13 Entonces dijo a aquel hombre: m
Y él la extendi6, y fué
la otra,
14 Y salidos los Fariseos, consultaron con-
tra ¢l para destruirle. :
| 15 Mas sabiéndolo Jests, se aparté de alli:
‘ y le siguieron muchas gentes, y sanaba a

todos.

16 Y €l les encargaba eficazmente que no le
descubriesen:

17 Para que se cumpliese lo que estaba di-
cho por €l profeta Isafas, que dijo:

18 He aoui mi siervo, al cual he escogido;
mi Amado, en el cual se agrada mi alma:
pondre mi Espiritu sobre él, y a los Gentiles
anunciard juicio.

19 No contenderd, ni vocearé: ni nadie oird
en las calles su voz.

2 cana cascada no quebrard, y el pabi-
lo que humea no apagard, hasta que saquea
victoria el juicio.

21 Y en su nombre esperarén los Gentiles.

22 Entonces fué traido a ¢l un endemonia-
do, clego y mudo, y le san6; de tal manera,
que el ciego y mudo hablaba y veia.

23 Y todas las gentes estaban aténitas, y
decfan: ¢Seré éste aquel Hijo de David?

los elementos que acompafian al proyecto, dandole mayor intensidad e
intencidn, segun sea la pretension del autor. En El arte nuevo de hacer
libros, de 1975, el artista visual mexicano Ulises Carrion sefala que “un
libro es también una secuencia de momentos”, y hasido entender el ritmo
y cadencia de estos momentos lo que ha hecho que el fotolibro sea un
dispositivo que ha despertado el interés de los artistas. Horacio
Ferndndez ha hecho importantes investigaciones publicadas en El
fotolibro latinoamericano o en Una revision al fotolibro chileno, y el
pendiente aun por cumplir de la historia del fotolibro mexicano. Un

aspecto sintomatico del desarrollo y trascendencia del fotolibro en México
se encuentra en el Museo Universitario de Arte Contemporaneo MUAC, de
la UNAM: en su coleccion permanente no pasan de 20 los fotolibros o
libros de artista registrados, con independencia de que su origen esté en el
archivo o en la produccion autoral propia, segiin consta en el libro “100 del
MUAC” delafio 2021.

Con los apuntes tedricos puestos a un lado, los fotolibros que mas llaman
mi atencion son aquellos que materialmente me resultan agradables por
su textura, color, peso, tamafio, y que visualmente tienen un ritmo para ir
contando una historia. Les otorgo un puntaje elevado a los saltos
narrativos, a loimpredecible, los contenidos inesperados, como un folleto,
un encarte o un desplegable. Es lo que yo llamo “que el libro haga algo”,
que se mueva, que se salga del formato libro sin dejar de ser libro. La
revision y analisis de fotolibros cldsicos serd en otra ocasidn, asi que por el
momento solo mencionaré algunos ejemplos bajo la etiqueta de
“interesantes”.

“La grieta”, de Carlos Spottorno y Guillermo Abril, tiene mas apariencia de
novela grafica que de fotolibro: todas las imagenes estdn basadas en
fotografias y recreadas a manera de dibujo. Trata de las fronteras entre la
Unidn Europea y el resto de territorios circundantes. Se publicé en 2016
por Astiberri Ediciones y recibié la mencién especial del jurado en los
premios Aperture de ParisPhoto 2017.

“Cristos y Anticristos” es de pequefio formato. Su autor, Javier Viver,
subraya algunas frases en color rojo sobre un facsimilar de El Evangelio
segun San Mateo, del afio 1930 e intercala fotografias de la guerra civil
espafiola: destruccidon de iglesias e imagenes religiosas, desfiles
franquistas, cadaveres en las calles, jévenes haciendo deportes. Incluye
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reproducciones reducidas de carteles republicanos y vales de
racionamiento de comida.

Se publicé en 2020 por RM y puede verse el video en la pagina web
https://www.memoriafotograficadelaguerracivil.uji.es/libro/cristos-y-
anticristos-2020/

“1968. The fire of the ideas”, de Marcelo Brodsky, se publicé en 2018 por
RM. Se trata de fotografias de archivo de los movimientos estudiantiles
alrededor del mundo. Son imdgenes de archivo intervenidas con colores,
frases y notas. Al inicio del fotolibro se incluyen textos de Felipe
Ehrenbergy Anne Tucker.

En 1981 la artista francesa Sophie Calle se contratd por dos semanas
como camarera en un hotel de Venecia para registrar las pertenencias de
los huéspedes de cada habitacion y describirlos a través de sus objetos. La
edicion francesa se publicd en 1984 y la norteamericana en 2021 por
Siglio Press. En esta edicidn, el fotolibro “The Hotel” es muy bello: el
borde de sus hojas es dorado y en su portada se reproducen los colores
del papel tapiz que cubre las paredes de los diferentes cuartos.
“Afronautas” de Cristina de Middel, autoeditado y publicado en 2012,
cuenta la carrera espacial de Zambia después de su independencia en
1964, porque équién dijo que los africanos no podian viajar al espacio?
“Prosopagnosia” de Joan Fontcuberta y Pilar Rosado lo publicé RM en
2019. Esta patologia de lamemoria que impide el reconocimiento facial es
llevada a un desplegable impreso por ambos lados que incluye la premisa
del proyecto y las lineas del programa informdatico que generé rostros
inexistentes a partir del archivo de un periddico espafiol de los afios 30.

A manera de catdlogo para subasta, una pareja en proceso de separacion
cuenta su vida en comun con las fotografias de sus pertenencias. Se
publicé en 2009 en Inglaterra, es obra de Leanne Shapton y tiene el
sencillo titulo de “Important Artifacts and personal property from the
collection of Lenore Doolan and Harold Morris, including books, Street
fashionand jewlery”.

Ademas, debo decir que las editoriales que me sorprenden a menudo
son RM, por supuesto, Turner, y en ocasiones Hydra. En redes sociales,
sigo en Instagram a la espafiola Leire Etxazarra, y en Youtube el canal
Beyond Words Photographic Bookshop
https://www.youtube.com/@BeyondWordsBooks/videos y
ElaborateDreams :
https://www.youtube.com/@elaboratedreams7410/videos.

Las tiendas especializadas como Exit La Libreria en Ciudad de México y los
sitios en linea como Buscalibre no decepcionan con novedades y clasicos.
Amazon, a pesar de su gran oferta, resulta caro y en muchas ocasiones
tiene envios a México. Suena extrafio, ¢no?

Los fotolibros nos permiten ese didlogo intimo, pausado y de
reencuentro. La secuencia y repeticion la da el usuario y los autores
acuden a variados recursos visuales y materiales para contarnos su
historia, para comunicarnos sus afectos y mostrarnos el lugar desde
donde se enuncian. Los fotolibros nos hablan, dialogan, reclaman o
susurran, no solo con susimagenes.

q b 8 THE Fikt

Marcelo BrodsRy " p

o ’

Ledn Pablo Bdrcenas es ingeniero bioquimico de formacion. Lleva diez afios en el estudio de la fotografia y el
pensamiento contempordneo. Sus temas son el archivo y la imagen intervenida como dispositivo. En 2022 gand
el primer lugar en la categoria fotografia de la convocatoria Conflicto y Discordia coordinada por la Universidad

Autonoma de Querétaro. Actualmente vive en la ciudad de Querétaro, México.
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tntre Fotosy
Goleccionistas
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Foto de Alberto Garcia Alix

Joaquin Garzafox Valles

Czo

nuna nave industrial, afio con afio, se reinen en Madrid un nimero

considerable de fotégrafos espafioles logrando dos objetivos muy

concretos mostrar al publico variopinto su quehacer dentro del
ambito fotograficoy fomentar el coleccionismo.
Entrefotos es el nombre del evento en donde se expone el trabajo de
alrededor de 40 fotdgrafos madrilefios, quienes estan presentes
mostrando carpetas con sus trabajos y hablando de técnicas, temas,
lugares, y respondiendo a iniciados, aprendices y todo aquel que se
acerque con el gusanito de prolongar sumirada.
Cada uno de los expositores tiene a la venta su obra y edita una fotografia
para la ocasion, la que, en comun acuerdo, venden en un promedio de 40
euros con el claro propdsito de incrementar el coleccionismo fotogréfico.
Aunado alo anterior, se exponen piezas de cuatro coleccionistas en donde
se llegan a apreciar imagenes de la guerra civil espafiola, o bien de
fotégrafos como Alberto Garcia Alix, quien, como cronista urbano, llega a
serunicono delos ochentay noventa.
Catedratico de fotografia en Barcelona, con libros publicados sobre
sistema de zonas, el gran formato y fotometria, conocedor de la fotografia
mexicana, Manolo Laguillo llevo a este evento fotografias de paisajes y
arquitectura vernacula, tratadas al platino, y otra serie conceptual de
fotografia digital de alta definiciéon. Considerando esas imdgenes
apropiadas para su venta en Entrefotos, Laguillo deja ver su interés y
conocimiento por unaampliagama de tesituras en el campo de laimagen.
Pilar Pequefio, nacida en los cuarenta, lleva a cabo un interesante trabajo
conociendo y retratando naturaleza, plantas y hojas. Fotografiado
mayormente en formato pequeio e impreso por ella todo su trabajo en
distintos tamanos, logra una alta calidad en blanco y negro mostrando
amplias gamas tonales en sus formas orgdnicas, muchas de sus fotos las
vira al selenio llegando a transmitir ensofiacién del tiempo pasado, del
recuerdo eterno captado por ese pedazo de mundo que quiso mirar para
ellayhoyllegaal corazén de otros.
Por su parte, Carlos Fernandez bien puede engafiar al ingenuo con sus
fotos, que en una primera lectura parecen manipuladas en photoshop;
pero, por medio de pelicula infrarroja de color, transgrede la realidad

Foto de Pilar Pequefio.

encontrando otros propdsitos y rumbos para la mirada: orientacion
fantastica, alucinada, futurista que, de forma similar, encuentra en
paisajes naturales, en donde la flora de la peninsula ofrece gamas de
coloresy contrastesinsospechados.

Otraruta transita Abilio Lope, recurriendo a la exploracidn digital, alterala
impresion con papeles y tinta de baja calidad, pintando literalmente la
fotografia, contraponiendo y cuestionando dos soportes distintos, el de la
fotografia y el de la pintura, de manera similar a la manipulacién
puramente digital, pero él requiere exponer esta confrontacion natural
alternando estos dos medios visuales.

La fotografia ha sido encaminada a recorrer una vastedad de lineas en la
recurrente necesidad humana de expresarse, representarse,
encontrarse, mostrando realidades interiores y exteriores en esta ocasion
se plasmo tal cual, con sus anteriores y actuales procedimientos en un
evento redondo, en donde la promocidn incluyé ampliamente los medios.
Cierra con un catdlogo gratuito en pequefio formato y el coleccionismo
fotografico dio otro paso ensulargoy sinuoso camino.

Joaquin Garzafox Calles. Coordinador de Programacion y Acervo de la Fototeca Nuevo Leén, CONARTE 2019-2021. Licenciado en
Comunicacion por la Universidad Regiomontana; Taller de cinematografia en la UR; 10 cursos de fotografia en Kodak Mexicana; Maestro en
Humanidades por la UDEM; Estudios Doctorales y Diploma de Estudios Avanzados (DEA) por la Universidad Complutense, Madrid Espafia;
mds de 40 exposiciones colectivas de fotografia; dos exposiciones individuales; velocidad critica, crénica sobre fotografia 2001-2007. Vocal
de fotografia en Conarte 2003-2006. Coordinador del Programa Bdsico de Fotografia EAP Conarte 2013, 2014, Docente en UR, LCI, UNITEC,
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fotografia y misica

DEL SONIDO A LA IMAGEN:
Convirtiendo Ias ondas sonoras en pixeles

Texto y fotos
Leonardo Licea

Czo

Al aire libre, en un lugar cerrado, en una sala gigantesca con cientos de
luces o en un patio casero con escenario improvisado, el fotégrafo de
conciertos busca la manera de resolver, de plasmar lo que entra por sus
oidosy se materializa en un encuadre, en una captura, en uninstante.
Asistir para documentar, cubrir o registrar un concierto o una tocada
siempre sera un reto técnico y creativo. Las caracteristicas del lugar -
llamese escenario, iluminacion y demds parafernalia-, asi como el género
musical y la energia y actitud de la banda, conformaran el resultado de la
cobertura.

La fotografia siempre ha acompafiado las presentaciones musicales en
vivo, tratando de capturar el sonido, el ambiente y todo lo que envuelve la
experiencia de un grupo en un escenario de cualquier dimension. Sin
importar el tamafio de la produccidn, siempre se busca hacer justicia al
artista, a su entregay su pasion.

El fotégrafo llega: a veces con anticipacion, para ver el soundcheck; a
veces con el tiempo encima, listo para disparar su cdmara. Analiza el
escenario, laluzy elacomodo de los artistas. Una vez iniciado el concierto,
se puede esperar de todo: la foto puede salir del publico, en un close-up al
artista, en un encuadre abierto que dimensione el impacto del acto, en un
contraluz, enun gesto, en unsalto... aveces todo esimpredecible.

¢Y qué pasa con la fotografia? éDonde se mueve ahora? Transita en las
redes de las bandas, en las de los autores de las fotos, en fanzines y
revistas digitales. Y si bien va, puede formar parte del arte de un disco.
Una foto puede ser la portada. Una imagen puede condensar el sonido de
todo un album.

La creatividad del fotégrafo busca acompafiar la creatividad del musico.
Las variaciones de ritmo se reinterpretan en cambios de luz, en
momentos de euforia del publico, en el recuerdo de una experiencia
sensorial que quedara parala memoria.

El didlogo entre estas dos disciplinas es una busqueda de las emociones
de un concierto. Cada disparo de la camara busca dejar constancia de lo
vivido en ese momento.



